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第一章起源 （史前的欧洲） [1] 

古时代人类最巧大的建筑居然是陵墓 t 送到底意味着什么呢？真 
是让人匪夷所思。 

第二章原始的基督教时代 (500 —1000年） [ M ] 

10化纪的时候，人们预言世界将在公元1000年灭亡，结果如何呢? 
文化的发厮停滞了，而建筑却进人了一个 兴盛的 时代。 

第兰章基督教时期；封建主义的胜利 （11、12世纪） [51] 

仅化过了二年，长方形廊柱大教堂又大肆重建，整个地球似乎在震 
颤。旧的世界被摧毁了，取而代之的是一座座白色教堂。 

第四章最辉煌的世纪 （13 世纪） [72] 

直到现在人们仍在坦咒罪恶的十字军东征，但又不能不魏叹它所 
培育，巾来的建筑之花。 

第五章资本主义的发展 （14、15世纪） [100] 

教会分梨了，而科 学与巧 术却结合了，你知道这种杂交分娩出来的 
资本主义的鄉儿姓化么巧？人 fn 急巧地给化时的建筑冠名。 
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第六章探索的时代 （16、17世纪） [125] 

晋主们不再注重自己的陵墓，转而开始关山建造自己的宫殿 ，送导 
致了一个新的伟大时期的出现。 

第屯章二元革命 （18 世纪） [161] 

1 S 世站是个哲学思想碰撞的时代，营学渗透到建筑颁域，从此与建 
筑结下 r 不解若缘，此时的建筑因而带有- 重性。 

第八章钢铁时代 （1815— 1850年） [185] 

建筑师巧谐自己的天才和勤苗最终为自己赢得了地位，而他们更 
是用萌铁来打造自己的达摩克利斯之剑，并用它来表达自己对世界的 
看法。 

第九章传统与发展 （1850— 1914年） [206] 

"我不想要少数人的艺术，不想姜为水数人服务的教育，或是少数 
人的自由。"建筑师喊出了政治家的口号，一场建筑学的革命正在曹势 
待发。 

第十章现代世界 (从1914年至今） [237] 

--场战争之后，世界改变了，建筑师的照光更深迭了。建筑己从纯 
梓的£术削作转変到对人的终极关怀。 
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第一章起 源 
(史前的欧洲） 

古时代人类最伟大的建筑居然是该墓，这到底惠味着什么呢？真是让人匪 
夷所思。 

当人们旅行到东方时，偶然发现在希網尔有片平原，就定居了下来。他们彼此相 
告;"来呕，让我们脱垃、烧砖。"他化用砖代替石块，巧狐青代替砂浆造房。 


正如在《创巧纪》一书中描写的尼姆鲁德人 ( Nimrud ) —样,最早先民们尽力改造 
环境 W 满足需要：烧荒、种庄稼、制武器和工具。造一座避雨、挡风、遮阻的房子是人 
类最基本的需要。但这义是超出功能性需要的一种行为：对气候和天气的反应、发 
现和创造建材都是为了与自然世界保持一神创造性的协调关系，速样，人们发展了智 
力和技能。达个过程是一个自我创造的行为，正如马克思所说；开始，调节和控制自 
身和自然之间的物质巧应……通过对外部巧界作出反应和改变外部曲巧，他间时改 
变了自身。他开发了自己的潜能，并使之与自身行动统一。本书从史前开始讲述，那 
是个原始、残忍、迷信的时代，那时，人们的化巧由周酷的自然世界摆布。尽管生活原 
始、很不稳定，但是制造武器和工具 W 及建造房屋掠术的方面的毎一点进步都意味着 
人类巧前迈进了一大步，也是人类通过学习控制 周围巧 城而自我创造的一种行为。 

而后来出现的资本主义时期是一个在物质和知识方面有伟大成就的时期。它给 
一些人带来了巨大财富和自我实现，也带来了前 所未有 的战争、饥荒、贫困和肪脏。 
在资本主义社会的城市，用马克思和思格斯的话说，人们看到的是"远超过埃茂金字 
塔、罗马渡槽和哥特大教堂的奇迹"。与此并存的是骚乱、萧条的街道、昕脏的貧民窟 
和无豪可归的人化。基于利益报不是人的需要的 商品丰 产决定了建筑的对象、地点、 
方式、材料和使巧者。大众再也不能控制他们的环境。 

从某种角度来看，本书讲述的是一个有关发展的故事。房子被一幢接一幢的建 
造起来;每一化人在造房时都会运用上一巧人积累的知识。随着经济的发展，建筑技 
巧的变化正反映出这样的情况。但从另外的角度来看，布书所揭示的却是一个柯退 
的故事。原始的建筑自创行为逐渐转变成复杂的过趕，由统治阶层拥有或操纵。西 
方建筑发展史也是阶级杜会发展的历史。 

大约700万年前，猿开始直立行走，演变成最早的人类。新的人种不断出现，大 
脑和身体更成熟了，适应环境的能力也增强了。200丹年前，艾瑞巧特人 （Homo 
EKctus ) 成为第一个使用乂的人类，并巧猎谋生，有意识地发明石头器具，还可能使 
用了诺言。这个原始的石器时巧之后，出现的是距今约100万年的尼安德特人，他们 
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有能力制作衣服及雕刻复杂的图形。大约10万年前，非洲出现了智人 （Homo 
Sapiens ); 而在欧洲，大约出现在3,5万年前。他们瘦射一些，但比尼安德特人更聪 
明，而且他们在一两千年内取代 r 尼安德特人。 

经过连续几次冰川期，第一批人类生挥了下来：他 ffl 群居，人数极少且不賴定， 
生活很艰难。他化靠打猎和采集食物为生。化们巧體或骨头制作矛、弓和箭。有 
了它们，有了为此目的而驯化的狗，他们才能跟剑齿虎之类的食肉动物争夺猎物。地 
们住在肯洞里;或巧树枝、猛妈象骨建造棚屋，巧芦幸或动物皮作屋顶。他们增强了 
生产技能，如；织布、制作珠宝。从他们的文化看，他们滴望适应环境。泣种文化包 
含万物崇拜论。在这神理论中，自然化界的很多方面被赋予超自然的患义。葬礼也 
是一种宗教仪式，它亲明现实世界与另一个世界的连续性。岩画也是一种宗教仪式。 
著名的有法国拉斯柯 ( Lascaux ) 岩画和西班牙厕尔塔米化 ( Altamira ) 岩画，它们描绘 
了欧洲的野牛和鹿，强调了[巧猎为生的人和猎顿之间关键的联系。约公元前83孤 
年，在可能是这个行星上最重要的变化中，最后一个冰川期结束了，冰河消融了。随 
着海平面的上升，各个大陆被分隔开来，森林和草地开始生长。许多动物——巧、大 
鹿、犀牛等等遭遇这些变故师灭绝。在新的气候温暧地 K ， 农业开始发展。而同时， 
狩猎和游牧这两种生活方式处于更不利的境地。由于社会渐趋稳定，技术有所发展。 
约公元前60抓年，轮子发明了，陶器也出朗了，铜开始郝用于制造武器和工具，石器 
时巧终结，青铜时化继之而来。在小亚细亚，上砖建的村化出现时，第一批永久居住 
地也就形成了，尽管巧能早在公元前80抓年，耶利哥就巴出现朽庄。公元前5000年 
前，美索不达米亚(即两河流域)和埃及的人们就创建了灌槪农业。他们开始安居乐 
业，把自己和所居住的±地裝密联系在一起。从大约公元前4700年起，作为人和周 
菌环境之间的宗教介体，巨石碑之类的纪念建觀开始出现。如西威尔±的彭恃伊芳 
(Fentrc 咐 11 )纪念碑、法固布列塔虑半巧上的卡纳克（抽 11 狀)绝念碑^^及英国的巨 
石阵。 

在古代，也许是城市革命最大地发展了社会。约在公元前3500年左右，城市开 
始在世界各地巧现。城市比此前出现的村庄太得多，人口为数千，占地多达10平方 
公里。但规模并不构成城市与农村之间的主要的区别，它们有实质的不同。多村生 
活较单纯：它 Ui 大家庭为单位，是部族式的，绝大多数人从事相同的农业任务。但城 
市包括许多社会阶层：统治阶层，有贵族和祭司，诗人巧昔乐家，官惊和 武止； 市民阶 
层，有商人和他们的家人;化有工旺，玄人人和奴隶。城市的产生表明了一种新型 
的社会组巧既是可能的又是必要的。它之所可能是巧为农业己充分发展，能养活 
一大群不从事生产的消费者。它乏所1^^必要是因为，通过一个1^^统治盼级为基础的 
骇治体系 ，速个 更大的、生产效率更鳥的农业社会的凝聚 力量到 捏制和保护。 

当部落开始联合时，统治阶级就出现了。在部落长老会议中，长老间的彼此效忠 
超过了 对本部族的忠诚，并由此确立了自己的终身统治地位。财富取决于±地的拥 
有和劳力的分酌。拥有的±地和劳力越多，财富也就越多。因此，对统梅阶级来说， 




关键问驟在于梓彻和保护 ± 地巧劳力。公元前4000年左右，随着书面文字的发展， 
出现了税制和相应的官僚阶级。军队在维护内部治安的[呵时，也发挥了抵御外敌入 
侵的职能。祭司阶居^^及整个文化机器有助于产生统治巧维持统治所需的权力。从 
最乐观的角度看，穷人和富人之间的关系不过是共存的关系，而按最槽糕的情况看， 
它大大有害于受剥削的穷人。 

于是，四个强大的帝国出现了，两个在亚洲，两个在小亚细亚，都建在富烧的河 
蘇，帝国中心都有城市。莫中一个在中国，在黄河和长江之间;一个在印度的印度河 
岸上;一个化埃及的尼罗抑啓，那里毎年河水泛滥，从南部冲砖下来的游泥读得这片 
±地特别肥沃。耐在芙索不达米亚，即现在的伊拉克，在脂格里斯河和幼发巧底河之 
间肥沃的新月形地带出现丫苏美尔文明。第一批城市，如乌尔 ( Ur )、 乌鲁克 ( Uruk ) 
和拉迦什 （ Lagash ) 都在这里违成。 

城市是文化卑新者。万物有灵论的宗教賦予自然巧巧要意义，如：生和死、时间 
和四季、太阳和月亮及赋予万物生命的河流。相应地，自然科学渐渐发展，特別是 
天文学、数学和几何学;一小时六十分钟1 一年兰巧六十丑天，一周三百六十度等，都 
在古代被发现和确从。撰形文宇艺术兼有文化和行政肖的；《吉尔伽美件史诗 
(Epic of GiigameW 是 tL 知的第一部书面故事，它于公元前3000年左右，在苏美尔出 
现。对死后生巧的信仰引发了尸体防腐掠术，并有助于发願解剖学知识，这也有益于 
活着的人;对愉快现世的信仰也引起了对药品和化妆品的使用。 

在小亚细带 . ，木材的供应比现在还多-—尽管并不充足。惊搁树干，甚至紧束着 
的芦苹巧都能用作房巧或横梁。但最普通的建筑材料是泥砖，在太阳底下晒干—— 
假如缺少巧燃物——而不是烧畜。这是一种寿命很短的材料，易因风巧日晒而遭侵 
蚀。烧制的黏±瓦片巧于包盖較熏要的建筑，或仅仅用灰浆和石灰水来保护这类建 
筑。埃及首都是"有白墙的孟菲斯"。许多小楼房都是拱顶建筑，这一结构一方面源 
自缺少'用作屋顶横梁的木材，另一方面也充分利相了砖的性能。它们大多数是单层 
的，尽管髙达四层也是可能的。我们对绝大多数砖建筑都仅有考古证据。大多数重 
要建筑是用石头建的，它们也就保巧了下来。 

嚴有名的苏美尔建筑类型是 巧塔。 它在每个城市都占据重要位置，庙塔通常建 
在人工辈成的高地上，由巨大台阶抬级而上，顶部是一座神庙。高地无疑使庙上升到 
居高临下的位置，高地巧在处原化可能是平坦的神谷。乌鲁克城有一些宗教区，有许 
多神庙，化先前所有的建筑都要庞大巧气派。在柱形庙 （the Pillar Temple ) 中，第一 
次便用/独立式的砖石牲，这些驻于用砖祗筑，饰切圖锥形马赛克^：^模仿摇楠树干。 
保存巧最好的违筑之一包括公亢前3000年前建造的白巧 (White Temple )， 馈庙为构 
造丰富起见，采用丫石头、晒干砖坏和烧制的黏上瓦片，为了进一步保护，还刷过石 
灰水。 

大约在公九前3200年，在埃及出现了法老建筑。历史上第一个有名有姓的人美 
尼斯统一了上、下埃及，南部远至今天的阳斯旺，形成一个王国，首都是尼罗河 S 角洲 



的孟菲斯。"法鬼"挂个词意味着"王室"，强调了统治者、池(她)的支持者和他们统治 
的地理位置之间永久的联系。把法老抬升到神的地位，并据化来組织社会，这两点是 
获得政治稳定性的手段。从美尼斯时巧到公元前约2400年，牢不可破的一系列王朝 
形成下埃及文巧的第一个主普阶段，称巧古王控时巧。政治、文化和宗教，特别是葬 
礼，都拭圍表巧王权不容畳疑的连续性。法老建筑本身就具有很大的说明力。那些 
砖建城市和王宫几乎都消失了，但石造神庙和墓室却保旣了下来。 

许多世纪 W 来，孟菲斯一直是统治中必，最早的一批駿墓也建在附近。美尼斯统 
治时期，迈斯塔拜 ( Mastaba ) 是典型的王室陵墓，呈长方形，由砖、石巧建，有若干个墓 
室，盛放死者没他（她）在另一个世界所需的财富。美思斯自己可能葬在撒卡拉 
( Sakkara ) 王室墓地内的一个简朴的陵墓里。统一后，埃及财富有了增长，开媳建起 
了叟高更大的暖墓，最后建成金字塔形的规模极大的陵墓。撒卡技的昭赛尔 ( Zoser ) 
園王的有阶糕的金字塔(约公元前2800年)是世界上第一座巨型石建筑，髙约60米， 
由昭赛尔的宰相伊姆霍特普 （ Imhotep ) 结织建成，他因此也成为化上己知的第一位建 
规师。这座墓室建在地下，在石山下面，这对于防止盗墓者溢走法老珍贵的赔葬品很 
有必要。更大的有：胡尼 （ Huni ) 国王金字塔（约公元前27卵年），位于麦登 
( Meidum ); 倒場了的斯奈弗鲁 （ Scneferu ) 国王金宇塔（约公元前 如孤 年），坐落在达 
舒尔 ( Dashur )。 前者髙达90米，后者高达102米。 

最令人难忘的是吉萨的金字塔群，在现在的开罗附近，建于约公元前2500年，有 
狮身人面巨像和 王座金 字塔。其中两座是迄今为止世上最大的建筑之一。孟卡拉 
( Menkaure ) 金字塔相对较小，法老巧夫(希腊名基奥普斯）大金字塔起先有146米 
高，比眾马的圣彼得大教堂更大 > 而哈夫拉 ( Khafra ，希腊名切弗佗 Chephrm ) 金字塔 
仅稍帮小些。助夫金字塔的墓室在正中瓜，离地面约 ？() 米高，是庄严肃橫的一个四 
方形房间，内墙由巧岗石硕成，放有花岗石石棺。 

除了规模巨大，这些建筑的另一引人注目处在于结构的精确性。它化与罗强的 
方位基点基本对齐，地基化是呈绝对水平。石块惊人地精确，考虑到肯定是用铜凿子 
搔掘出来的，化就恃别难得。石块接合处缝隙极小，用灰浆作润滑剂，有助于叠放石 
块。原先，这些金字塔外部是光潛的石灰石，随着时间的推移，它们中的大多数被搬 
走，并用于建造其他建筑。 

如果说金宇塔的建筑工完很了不起 * 那更了不起的是组织建造的能力，是它产生 
了金字塔。当时只有最简单的机械^杠杆、滚轴和斜面^■当然有充足的人力，被 
专制政权征用——并非人们通常所认为的悲惨的奴隶劳动。石应技艺高超，劳动者 
也是洪水送滥期间傳止农业劳作的农民。也许有多达10万人参与建造送批最大的 
金字塔，毎一巧人一组。从史料来看，送些人精力充沛、进相竞争，他们給自己的組取 
了名字 t 如"可爱的胡夫"、"喝醉的孟 卡拉％ 

专制政权要么被外部更强大的力豈摧毁，要么从内部开始麻朽。在美索不达米 
亚，公元前约2800年，阿卡得人的统治取代了苏美尔政权，萨尔贡大帝巧建了疆±远 


超两河流域的一个大帝閨，从両结束了多年的扯战局曲。这个时期，在乌尔建起了乌 
纳姆 ( Urminmu ) 金字塔群，在马里 ( Mari ) 也违丫王宫。后鲁也包括一个为管巧者开 
办的写作学校和一个干_家挡案供管处，送个地方的发现使人們了解了很多懷地区的 
历史知识。宵殿中的舉画卵表现 T 另一种新兴的文明，即地中海的克里特岛文明，它 
构成丫发达的小亚细亚和落盾些的欧训间的文化桥梁 

公元前约2400年，由于叙利亚的数次人侵，摸及统治极不稳定。古王国崩溃了， 
内战待续了约 3 TO 年，此间并未建永乂性的纪念性建筑:，但渐渐地，一些强有力的统 
治者，如曼特赫特普 ( Men 化 he 仰)兰世，又一次开始通过征服各个地区来统一王国。 
到了约公元前 21 TO 年，后世称为中王国时期的又一和平日盛时期开始了，并持续 T 
300年。違时在红海和地巾海之间建起了一条运河，促化了埃及的海外贸易。埃及 
的疆上又…次向南扩张，远至努比亚。埃及巧都底比斯位 f 愿眾河西岸，从今天的卢 
克苏尔 （ Uixor ) 跨越河岸，靠近地理中山。底比斯时期建起了王室墓地，在该城南部。 
这个时期的主要建筑是德埃巴哈利 ( Ddr - el - 垃山 ari) 的曼特赫特普墓。它是有柱廊 
的金宇塔，成为法老丧葬仪式的举行地。 

埃及建筑师把柱头横梁式构造应用于大建筑。材柱？支撑过梁和横梁，柱子通 
常为圓形。简朴些的建筑在结构上更为大胆，采用了招蝴的拱口和拱顶。当时的技 
术还没发嚴到能用石材作拱顶的地步，而且也无必要，因为有大石块可用作横梁，而 
且有足够的人力。由于石材的抗拉性能，石块的重量限欄了跨度，房巧不得不建造许 
多柱子。这个时期还出现下另一种陵墓建筑类型;建于化尼•哈桑 ( Beni ^ lLsari ) 的贵 
族陵墓用坚固的岩石造成，并建有口廊。它们的捕子起岡形的，有浅凹槽、平柱头和 
柱础——这种形式在西方建筑中反复出现。 

公元前 2000- 公元前1800年，整个地区又一次陷人政治骚乱。在奠索不达米 
亚，巴比佗城开始强盛起来。约公元前1757年，在争斗中，马里王宫被汉廣拉比 
( Hamn 川巧 bi ) 捣毁。他建立"虽强的田比惟政权，并颁布法典巩固了政极。但在他 
死后，卡西特庙 （ Kassites ) 控制 r 这个地区，政权削竭了。埃及也又一次蹈人了混乱。 
在小亚细亚，尚不为人知的亚洲军队骑着马、坐着战车，大规模人侵，建立了希克索斯 
王朝，即牧人王朝，持续了约200年。大型建筑的建设暂肯一段落。 

在此期间，文化方面贡献最大的是克里恃文明，其时已到达政治顶峰。爱琴地区 
早期的发展得利于它独特的地形，与河谷地形大有不同。蒂腊大陆高山林立，在东南 
形成一尖角；它令若干平行的山和山谷。它们化爱琴海则成为衛鸿、港口和岛蜗。在 
送些山谷和岛帖中，独立地区的人们过着自己的生活。爱帮地区使地们拥有共同的 
利益，发展了他们的航海技术，并摇供了交通、既易、文化贫流的方式。丰富的经验产 
生了一种比河谷丈化更辅跃、更有适应性的生活方式。希腊盤承了埃及人民的经验， 
并便之进一步发展。 

克里特的富强基于采矿业、金屬冶炼业、珠宝加工业及陶瓷业。在弥诺斯玉朝几 
位国王的统治下，克里特与埃及、叙利亚通商。它的政治势力扩厮到爱琴群岛和希腊 












大陆 的-些 地方。克 里特主 要城市在费埃斯巧撕 （ Pkislos ) 、克诺索斯 （Knos 乂 W ) 出 
现，后者有巨大的、迷宫般的弥诺斯王宫。埃及的违筑形巧，特別是在 中玉国 时期发 
展起来的化梁结构，经由克里特传往希腊。 

約在公元前1说0年，希克索斯王朝被逐化埃此古埃及蟲后的也是最重要的阶段开 
始了，造就是新王固日、 t 期。延时，爾器时代过去了，维之邮来的是铁器时代，它结能发明新 
武器和 J ： 具的 H 家巧来了极大的便利。这个时期出现了最仲大的法老：公元前化世紀， 
園特摩斯一世;公元前15世纪，他的女儿哈特什普苏(巧础 q 減)，即图恃摩斯兰化;公元 
前13化纪的化桃估 d I )--世和拉美西斯二世 ( Raim 觀 11), 境及人民与周围民族进一步 
交流，进一步探索知趴。宗教趋 I ' u ]- 帥论，太阳神阿薰一腊神开始在万神殿中占主导地 
位;- 公元前15化纪，法老埃赫那登 ( Akhcmten ) 完令摘弃多种赔，只崇拜一个神，即太阳神 
阿巧恩，并把首都从底比斯迁到蕭城阿玛纳 ( Amanw ) 。 

埃赫那登的实践是短命的。他一死，庵比斯重新成为首都，柯蒙神崇拜也恢复 
了，继续深远地影响法老建筑。典型的壤及神庙形成于这一时期。它的内、外部空间 
组成-个长长的序列，沿-条轴线对称。一条排列着石羊或狮身人面像的大道通往 
两座巨大的"路标塔"(塔式 1'1 楼），微型石椒金字塔排列在化口两侧。高墙围着的第 
一座庭院是露巧的。第二座庭院困着带顶的柱爾。巧往耻是多柱式大疗，许多巨大 
的杜子支撑着屋顶，纵向小天窗则用来采光。趣往里，铅问越暗，也更显得神秘。 

神庙并不磨进行集体敬神的地方，而是神和他(她）的世裕巧表的聚会点。这个 
从外面的阳光灿烂到里巧的黑暗和神秘序列，衬巧出燕达这种关系的仪式。这样的 
建筑充满了自然象征意味，塔式 ri 楼是山，多柱式大厅的屋顶是天空，柱子雕刻成稳 
禍或纸草城。它们的方位得到 T 精古安月这样，在特达的时刻和季节，昭光就能照 
射在塔式 rj 楼之间，或者照进某些房间。雕暨和浮雕刻划 T 神或凹神的面目出现的 
法老：太1巧神阿蒙一腊巧、太阳神何儀斯、爱神哈索尔、太丄的神奥希里斯和女神伊 
希斯、生育神、 財头人 身的导引亡灵之神阿努比斯等等。 

哈特仆普苏的陵墓(约公元前1520年)在尼罗河西吊的德-埃 - E 哈利，靠近鹿比 
斯，建在山坡上，是带 有坡逍 的多屠结构。它的设计参照比它约早如0年的曼特赫 
恃普陵惡，把岡柱身巧平柱头结合起来，是典型的中王同时期的风格。在它附近的拉 
美西斯二1吐的睦墓(约公元前 13 TO 年），建有巨大的塔式 I ']楼和柱子，一些柱子上刻 
的是奥希里斯的形象。最大的神庙群在东岸。卢克苏尔庙始建于公元前约14佩年， 
访一时100多年。它的结构也很典型，规模很大，在拉美西祈二化时期，于人口处巧建 
丫一个巨大的院子。一条大道从蟲里通往附近卡纳克 ( Kaniak ) 的网蒙庙。 

送座巨型建筑有重重闹墙，长3如米，宽 U 0 米，多柱式大巧高约24米，巧134 
根巧子，共16巧，气势压倒-切。卡纳克始建于公元前约1530年，主体完工于色禪 
一化和拉美西斯二肚时期，之居的一千年陆续增建。这里还巧其他一些小庙宇、一个 
圣澗 、切 及祭司和他们的奴仆的化宅和驻军营地。駐军是为 f 保卫祭司们的巨大财 
富，它渐節增强到能跟法老巧敌的地歩，甚至威胁到他的缔治： 































































拉美西斯二世之后，在法老制度下，埃及的政权渐渐计始衰落。古代社会在歧治 
上很呆板，很难革新。几乎毫无疑问，财富并不能改进社会;它落人富人之手，用于消 
巧1炫耀或收藏。这种非生产性的财富积累在某点上达到 r 极限。因此，具有讽刺意 
味的是 J 陛用来宣扬创建者永恒权力的了不起的建筑成就经常意味着权力的终结。 

提起拉美西斯二化，现在的人最易想到的建筑是建在阿布辛贝勒 (Abu Simbel ) 
的两个神庙(约公元前13舶年），它化标志着他的巨大帝罔南端的疆域。它们建在努 
化亚境内的厄罗河岸的峭壁上。较小的那座庙供奉着拉美西斯二世的妻子内菲塔里 
( Nefcrtari ) 和女神哈索尔 ( Hathor )， 它的正前 n 有凹座巨大的王后像，切哈索尔的形 
象出现。较大的那座庙有神化了的拉美西斯二世巨像，共四座，都带底座，毎座高20 
米。大斤用刻有奥西里斯像的柱子支撑，通向岩洞内约60米处的圣坛。当阳光照耀 
着整个庙宇时，圣技内的兰座神像在某个时刻也被照射。还有一座是地狱之神》>塔 
的像，则永远处在黑暗之中。 

公元前约1400年，克里特的弥诺斯王国原因不巧地在突然之间就结束了，克诺 
索斯的王宫也被摧毁。但此时，爱琴文明的重心转樓到 f 自罗奔尼撒半岛。在梯林斯 
( Tiryns ) 和迈褐尼，部落社会正在发展。他们与特洛货 战争一 样后来成为了荷马史 
诗《伊利亚特》的素材。他们的建鋪也是尚武的；两个城市都建了很多工事^^比依 
靠海军的岛上城市更甚——官们的城墙厚达7米，有些更厚。通向迈锡虑的主要人 
口是狮口 （Lion Gate , 约公元前12如年）。这是一个狭窄的人口，上架一条巨大的石 
头过梁，上而还有一巧石刻挪子。墙是用规格不一的大打块硕筑的，用荷马的巧来 
说，也就是巨石式。迈锡底的阿特柔斯宝库(约公元前1325年)——有时也称作抑伽 
口农墓^—是一个高度约为13米的蜂巢形地下室，有 -- 条雨道通向地下室，还有一 
条走廊由山側插进，通往露天。比起埃及的建筑来，爱琴地区的建洗要樹单些，値却 
同样有力尝。而且，比起同时化的埃及横梁式石建筑，阿特柔斯宝库原始的石巧顶更 
有创造力。 

当埃及统治衰落时，亚述统治自益増强。在整个古化世界，亚述人是最好战的。他 
们发明了攻城化和攻城设施，晒干砖还硕的城墙巧本难 W 抵挡。在约400年之内，他们 
的帝国从波斯湾延伸到地中海，北及黑海，南號埃及。正如所有的军事政权一样，他们 
依靠强有力的控制实現统治；公路网和邮政制度使皆长 f | ij 和军官们能开展工作。城 
市，如阿舒尔，及后来的尼姆鲁德、赫妙 臣漸拙 □ i ^ bacl ) 巧盾尼微开始发展，神庙点嚴 
和行政大楼更是为之增色不少。当时，阿舒尔厦亚述国的文化和宗教中的金宇塔 
形神庙(约公元前12如年)供奉主神阿舒尔。这个城市是 赴他命 名的。 

公元前约12贿年，特洛伊战争在经济方面削弱了巧惕尼文明。北方的部藤—— 
主要是多利安人和爱奥照亚人——开始渗遥到希腊大陆，他们的铁器时期的技术是 
决定性的。多利安人占领 T 希腊南部和伯罗奔巧撒半岛;爱奧尼亚的提卡、爱琴辭岛 
巧愛琴海岸的安納托和亚成为日后的上耳其。人浸者的主要建规形式是中央大厅， 
用了当地北部森林的木材为材料。中央大厅建筑形式也适用于住宅和神庙，它是长 

10 



方形的坡屋顶建筑，带備朴的、有柱廊的口廊。它是典型的希腊神庙的前身，而后者 
在西方建筑史中占有十分重要的 地化。 

当亚述帝国越来越强大时，一个又^个大城市也建起来了。公元前约880年，亚 
述纳齐尔帕二世再建了厄姆鲁德城堡，井在此定都，建造了一个臣大的王宫，为后世 
树立了典型的亚述王宫建筑模式。公元前859 年，地的继承者萨尔马内塞 
( Shalmaneser )^ 世在尼姆鲁德外建了一个城堡，并迁都于此。直到公元前约720年 
萨尔贵二世 (Sargon U ) 建造新城 赫沙巧 德之前，一直定邵于此。它占地超过3平方 
公里，周固是高墙，城上建有许多塔和通道。此地的一角是公共建筑辭，突出的有萨 
尔贡自己的宫殿，占地约10公顷。房间和院子都用颜色鲜亮的釉面砖装饰，并刻着 
有異的公牛和狮子=早在公元前7世纪，萨尔贡的儿子巧纳切里布 ( Sennacherib ) 建 
立了尼尼微城，修建了大量工事，井相应地成为首都。公元前670年，亚述势力向己 
勒斯枯扩张，深人衰燕了的埃及。 

俩 t 方好战的伽勒庵人时师威胁着亚述帝国。公元前612年，尼尼微被人侵者攻暗， 
从此一綱不振。伽勒底的危布甲尼撒再建了被申纳切里布摧毁的己比伦老城，并 W 此为 
首都，建立 r 对整个地区 (包 巧己勒斯掛的统治。送段时间被称为"田比伦囚虔"时巧，它 
对希伯来人(即犹 太人师 亩，是苦难时期;对己化轮人而言，卿是辉煌时期。 E 比伦建有 
兩条相交的防线。内城超过一平方公里，有一些主要建筑，--旁是幼发拉底河。有一条行 
军大道和许多塔楼，其中有伊师塔口楼、巧旋形的4已别通乂塔"。控制整个城市的是王 
宵，那里的河边建有"空中花园"，敬认为是古代世界的奇迹玄一。 

与此同时，西部的地中海地区的政治和文化开始发照起来，并在乏后的西方历史 
上占有重要地位。那里的经济仍农业经济为主，担海运贸易有助于建方些沿海 
城市。从公元前8世纪开始，小国析特鲁里亚开始控制意大利 * 它的经济和政治影响 
派及周围的古影马人，他们发展了若干实用的城市建设巧术，包括运用石头拱口 ，不 
但用于樓房中，还用于建造排水沟和下水道。 

这时希腊也在发展。它四分五裂的地貌和错综复杂的部落确保了各个城市—— 
雅典 、科林斯和其他城市——政治、文化的独立发展。 A 治城市是希腊社会的组成单 
位，它的农业地区和贸易钮带被称为 " fWis " (即城邦），拽个术语在英文中通常译为 
" city - state " (城邦，城市園家)。城和巧之间的同义性使希腊有别于思罗河流域中的 
其他帝国。城巧的规模和生产力使它足 W 成为一个政治力量;但同时，它的紧密集中 
使所有公民都能参与政治。城邦为希腊的两耶最重要的巧治遗产的发展奠定了基 
础：这就是民主制度和柏拉图思想。 

社会经济结构的变化为送些发展提烘了基础。农业和贸易产生了一个新的有产 
阶级。自公元前8世纪 a 來，昔领力量薄弱的氏族制开始祀解，贵族和商人的寡头统 
治- ^基于财富而不是出身的统治——开始了。最著名的例子是拉哥尼亚王国的斯 
己达诫，它在弥诺斯时期曾很惠要，巧《利安人人侵后，它的发展有其特点。作为一 
个内陆城市，它的贸易机会量到限制，成为一个自给自足的、由严格的军事纪律管理 
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的农业社会。它僵化的社会结构分为 S 层：斯己达贵故、多利安人后裔、±生±长的 
地主和商人、人数最多的农奴阶级——±中.上松的希视人。每个古代杜会的喊层都 
是没有任何枚利的奴隶。 

社会进一步稳定，城市进一步发廳，边些因素导致产生了能更长久保存的石洒建 
筑。希腊了匠参考当时存巧着的一些建筑形式：北方的木结构建筑、梯林斯和迈賴 
尼建筑和埃及建筑。早期的石匠依样画葫芦地按照木浊筑样式建造但硕楼房。若 
后，石獅建筑形式发展得更自然，特别是典型的箭腊建郎——神庙。神庙设计渐渐从 
方形中央大厅转变到更精致的形式。它们通常有两间巧尾衔接的房间：一个圧殿， 
或禅房;一个用作藏宝库或神坛的内殿——为神殿的巧女们所用的圣坛。这幢建筑 
由于巧边都有口廊而被拉长了。送样，就出现了典型的骗向忡庙，它的宽度很窄*因 
此能控易地盖上木结构的坡屋顶。更大、更重要的神庙姐有围柱，化就是在神庙周围 
环绕着一圈巧子。这种简单的基本建筑形式应用了许.裝年，在实践中发展得越来趟 
精致。 

化送种改进的过程中发戚广‘杜式"，迭 是一 个为神庙所设计的皱节和比例的系 
统，但也适用于所有建筑。希腊柱式有 S 种：多立克柱式、爱奧尼亚柱式和科林斯柱 
式，主要通过柱子恃别的造型来识别。巧中最早的是多亦克往式，它的特点在于它带 
四槽的画形柱身、平柱头和它坚固的视觉效果。在某种壯度上，它让人想起曼特赫普 
特和暗特什普苏的陵墓、巧尼•哈桑的陵墓。它的名字使人联想到希腊的多立克地 
区，恃别是科林斯和斯己达。早巧的例子有：奥林匹化的赫拉神殿（约公元前590 
年)、科林斯的隅波罗神殿（约公元前540年）和特尔斐阿波罗神鹿（约公元前 


510年)。 

斯巴达在政沧 i 从未真正超趟寡头政治，但其他城巧却做到了。底比斯便是其 
中之^，但最著名的是雅典。它的海和湛口使它能通过贺易得到谷物、橄術、澗、蜂 
蜜、铁器、陶±、大理但和强器。它的爱奥尼亚——而不是多利安——文化受到很多 
影响，包括来自更富裕的东方的影响。在公元前第屯和第六世纪，巧识得到了长足发 
展。送个时期出现下许多爱與迟亚哲学家和科学家：毕达哥拉斯、泰利斯、赫拉克利 
特和色诺芬足。荷马、赫巧奥德、析索和萨福通过希腊巧逐步实现文化统一。花無 
画、雕塑巧建筑的爱奥尼亚柱式风格——柱式中的第二种——优雅的深凹槽柱子和 
饰臥螺旋的柱头，都富于装饰性。早期最恍秀的爱奥尼化建筑在小化细亚，还包括料 
弗所的阿耳梓弥斯神庙（约公元前560年）和萨摩斯岛的赫拉神庙（约公元前 
525年）。 

在经济上，爱琴诸岛是个利益共同体;米利都 ( Mile 做）、普列安尼 （ Priene ) 等殖 
民城市建在寅纳巧利亚沿海。確着时间而发展的宗主城市的布局常常是不规则的， 
而规则的棋盘式街道布局则是像米利都之类的殖瞬城市的标志，它们由测量员快速 
地作出规別。随着时间的流逝，割巧世紀的叟加哥，棋盘式街道布局成为许多新建 
城市的特征。规则的布局使行强区的区分变得很容易 J 玄也表现在把矩形衔区分为 



楼群。在希腊的透巧城市里，挺方形的低矮房子面向露大院子，院子是家庭巧动的集 
中点，并有利于空气流通。 

雅典地处爱琴诸岛，这使它的社会制度比斯 E 达的史自由——更不要说唉及7: 
松散的等级制度，拙分为贵族、商人和工 E 、 农民、有部分公民权的外来者(被贼引到 
这个城市的商人)和奴隶。所有诘些阶级的政治利益是对化的，而调和阶级矛盾的需 
要使雅典对政治理论和实践做出了贡献。 

公元前7世紀末，贵族德拉古 ( Dmco ) 编制了一部严酷的成文法巧于平定骚亂。 
其后贵族梭佗削弱了±地所有者的权力，赋予贫困者更多的权力，产生了一个上层阶 
级的四百人议事会和^个平民大会。基于下层阶级的普過支持，当苛政出现时，这种 
平衡一次又一次被打破。例如，暴君 Peristratus 颁布反贵躁的法律，并通过出包的市 
政工程维持脆弱的靡治。而在公元前6世紀末，克莱塞尼兹的政治改革结束了这种 
不稳定性，他使所有自由的成年男性都享有公民权，允许所有公民集会、讨论、在平民 
大会上选举。这就是民主制度，即 dcmw (人民）的统治，尽智"人民"仅占人口的兰分 


之一：女人和奴隶被排赚在外 . 

公元前5世紀初，雅典的这种制度受到波斯战争的峻考验。在公元前6世纪 
中期，括鲁上大巧和他的儿子巧比西斯俘虜了 a 比他人，在这片肥沃的新月形地带建 
立了政权。其时，该帝国疆王最大时，曾裸人寅纳巧利亚和己勒斯坦，而大流丄在位 
时，甚至远达埃及和印度。它有20个省 ，一 个总督管理- 个省， 他们享有至髙无上的 
報对权力。为了稳定起见，大流±容忍甚至促进当地文化：他允许被流放的希伯来 
人回到己勒斯坦。尽管当时埃及是被占领地区，波斯人还是大大发碼了壤及经济。 
波 斯技术 和建筑开始反映多种文化。为了建筑位于埃兰占城的新首都苏萨，大流± 
输人丫来自亚违、埃 S 和希腊的工歴。制砖者是己比论人，雪松来自黎巴嫩。在波斯 
波利斯的大流±里宫，出现了明显的波斯风格，思规模宏大，正如同波斯波利斯的百 
柱厅一祥，细部很丰富，并由于有彩釉砖而显得辉煌华丽 

当波斯控制了安纳巧利亚的希腊殖民城市时，它与雅典的矛盾也就出现丫。米 
利都市民的起义虽被镇压，但却使雅典和斯巴达陷人了一场断断续续的波斯战争。 
在此期间，一支斯己达军队在塞奠皮莱被巧灭，雅典 诞占领 、摧毁。在公元前 4 80年 
—公元前479年，希腊在萨拉米斯 ( Salamis ) 、布拉底 ( Plata 削)和米卡勒 （ Mycale ) 等地 
取得了决定巧的胜利，战争也就结柬了。战争对雅典的经济起 T 刺激作用，■点毋 
庸置疑。既然人侵的威胁解陈了，战后恢复得很快。斯 e 达经济白给自足，但雅典的 
发展甚于帝国的扩张，从黑拇到西西里岛——虽然它的势力尚未扩庶到意大利大陳。 
公元前509年，拉了恩起来度抗伊恃鲁里亚人的统治，井聘制了局势，宣布成立了一 
个建立在罗马城基础的新共和国。 

但雅典的政权主要依靠对希腊的政治统治，而这通过控制城巧间的得洛斯联盟 
及联盟资金拨款才得 K 实现。在这个基础上，雅典进人 r 经济和文化发展的黄金时 
巧。公元前5世纪惊人巧文化成就化乎表明了一个"完業"的社会，但它也是一个矛 
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盾的时化：一方面是民主，另一方面是帝刺;市段拥有円 [ ii ， 但妇女处于附属地位，奴 
隶受尽剥削。 

战后，雅典需巧在朴会和物质方面进行重建。当时化会出现很多骚乱，伯里克利 
等领导人采取措施发展民主制度。由于物质遭到摧毁，相要建设主要市政工裡，这就 
提供 T 就业化会。"长墙"達起來了，迸条防御战线连起了雅典和大海。雅典开始成 
为典型的希腊城市，它成为在哲学概念中的城邦的物化表现。市中屯、楚市民辩论会 
会场，会场周围是公巧违筑，连些建筑是商业、社舍和城币 中心。 城邦法律刻存;石板 
上，布告栏登载了政治集会和案件审判的消息。巧上，和贩在市段辩论会会场摆开了 
摊化。晚间，悠闲的人们或结乘了一把工作的工肝:们到这里游玩，观赏演员和巧乐素 
的表演。在运动场里，年輕人接受写作、诗軟、音巧、舞蹈和战争艺术等方面的教育。 
而年控巧女则无学可上，隙 r 操持家务外，她们不需要学些什么。 

在市民辩论会会塌奔的山 h 是雅典卫诫。起先是一个用来防御的堡垒和诘个古 
城的中山、，在公元前5化纪，它成为供奉该城的卫神雅典娜的宗教区。随套特尔斐的 
阿破罗神庙(公元前510年）、奥林匹亚的宙斯神庙(公元前化0年）、雅典的 Theseion 
神庙(公元前449年)的建成’，多利安神庙建茹也成熟了,、随着雅典：!!城的再建，这种 
风梅达到了売美的境界。 

一条大遁通向睹峭的] U 腰，通往新的雅典卫城人口，这是由建筑师穆返西克拉 
( Mnakies ) 设计的通往教区的高大人口，它凤格复杂，包招•了在这个大瞄上首狀便用 
的爱奥尼亚风格。人口劳是胜利女神奈基(或称乂翼女补)神庙，虽然小，却是优雅的 
爱奥尼亚网格。经过人口，道路通向的肯先是巨大的雅典娜桐償，可能出円雕塑家菲 
狄亚斯 ( Pheidias ) 乏手，大到据说能在胆海岸50公里姐的茹足翁角 （Cape Soimion ) 看 
到。左边是俄瑞克修姆化，一座小庙宇，形式别出心裁，令人惊异，建有一些爱奥巧亚 
式柱子 W 及一些刻成立姿少女的枉子，即女神像。在右边，在教区的后部，是雅典娜 
多立克风格的巨型神庙——它是建筑师伊克蒂诺斯 （ IcUnus ) 和卡利克粒特 
(技 llicnues ) 的杰作——帕台农神庙。遠些建筑在外露岩恒上坐落的位置、它 fl ] 的外 
形和与环境的绝妙配合、运用和组合各种柱式的自由、細节处的极端细致、大理石刻 
的完美工艺，那使这组建筑成为西方建筑的最伟大成就之一。 

从公元前447年到公元前438年，帕台农神庙仅用九年巧间就建成了。它采取 
了很典型的神庙建筑形式，包括两个席间，正殿和神坛（育译为帕台农)——后者是该 
建筑的名宁——首尾相術，井建有环巧廊。规模极大+述筑场地长约70米，宽约30 
米。周牲列各端共有八根多立克式柱子，其间排有十七根柱子。它们的底座有王个 
台阶高，主要作用是调节高侦不平的地面，使柱子有平的巧列台座，或称地基。这些 
柱子支 撑着水平的横梁结构，柱上横梁撑起了屋顶，各端的山墙上有己角形饰蜘。 

建筑的每个比例和细部都稱到仔细考虑：柱子的曲径和它们的烏度有关，在多 
立克柱式建筑中是六或 t 比一;柱若间的间福;柱身上凹槽的数目；柱上榻构的结构 
包招种不同部分——下媚、上榻和相檐。最奥妙之处存:于它的视觉校正系统，柱上 
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有圆柱收分线，也就是说柱上有微凸线，是为了表现圆社的直;为了等蹈，它们之间并 
不平行;为了强调垂直狀态，它们都面朝内侧。四角的柱子暴歲在天空下，但由于柱 
子四周光的散射，巧们在视觉上有所编摇，看起来比其他的柱子粗。所有似乎水平的 
表耐，如巧列台座、雕带，都是凸面结构， g 样，它们看起来是水平的。 

在正殿 I 内部比环柱廊高得多，用了爱奧尼亚式柱子，它们的操旋饰与其他各处 
的多立克式平柱头形成对比。爱奥恨化柱式黃富于装饰忡，它的比例原则并不死板， 
所 U 能用于解决个别的设计问题，它允许柱子更高，但不蒂要巧应地増加柱鞋，这个 
建筑还受到知识界 W 外的人±的欢迎。它巧于拜祭酒神狄俄尼索斯和太阳神脾波 
罗 t 它光彩夺目，装饰繁华，在山墙和上梶的内外側都有雕刻。最特别的是正殿的菲 
狄亚斯的由黄金和象芽制的雅典娜雕像。 

令人惊叹的是帕台农神庙的精湛工艺。正殿的石块用铁巧叠在一起，用铅嵌缝。 
另外，砲柱子的石块显而易见是靠自重保持稳固。为了达到天衣无缝的效果，有块在 
接合扯略微有些中空，仅靠四边与其他石块牢牢接合。人们用牛把重石块运到工地， 
或者利用斜坡把石块滑下去，甚或用简单支架吊运石块。尾顶是木结构，用疏落的瓦 
来覆盖，也是靠自重固定。如此精致的建筑竟可 W 用如化简单的方法违成， a 道理大 
大增进了我们对该建筑产生的技术背景的下解。 

公元前5世記，莽格拉底教育他的学生追求绝对的品德标准，并通过尊崇"神圣 
的原则"追求髙尚的真理。艺术家也以同一原则追求绝对美学标准，这些标准可见于 
各基本原理中。音乐家 fn 奠定 T 两方昔乐的基拙，发照 f 音阶、和声、节奏的概念和 
其他芝术原则的近似思想。埃斯库罗斯、索福克勒斯、欧里庇得斯的戏劇围绕兰一律 
屉开。对于雕塑家来说 t 绝对美学保现在人体比例中，根据传统，男性雕像为裸体，女 
性雕像巧着衣服。整体和谐的思想使所有艺术领域成为表达"本质"的工具，该"本 
质"是超乎物质世界的抽象存在体。 

虽^雅典的文化思想很精致，但正如其他古代社会那样，它有其局限性。尽管它 
力求民主，但它仍是一个奴隶制阶级社会，维护这个制度是城邦的巧能。保护一个极 
端不平等的社会结构也就意味着知识的发雁受到了限軌。占人口 王分 之二的奴隶和 
自由的巧女没有枚利接受教育、参与社会。而在受过教育的人们中，革新者和持异议 
者可能遭到流放或被处死，苏格拉底本人就因被指控企图颠覆城邦而被处死。在這 
样的氛围若中，科学思想不能进一步发戒;即便是有敏锐洞蔡力的補漠克利恃也往往 
依赖冥想而不是观察。能促进生产山和改造社会的科学技术在古代世巧很难得到很 


好的发展。 

当时的建筑清楚地表现了这些矛盾。横梁式建筑是简单的，甚至是平庸的，在其 
他方面，比希腊人更没有创意。建造者放宽神庙愿顶木材的尺寸，因为他们不懂结构 
理论，对兰角测量原理也没有概念。他们更乐于建造…个不冒捡的结构，然后再精雕 
邸琢，而不愿费也探索新的结构原理。 

公元前431年，科林斯和斯巴达两城邦起来反抗雅典统治，民主城邦和统治它的 


17 



帝制玄间的矛盾也就达到了最高点。伯罗奔尼撒战争持续到公元前4叫年。伯里克 
利带领雅典发动战争，认为他会径易地获胜，但结果載然相巧，雅典城遭到封锁包围， 
人民受到癌疫踩雜。当军队在西西里被巧灭盾，雅典投降了，段主的尝试化步于一个 


由斯 e 达巧治寡头操纵的愧佩国家。 

得洛斯联盟继续存在，它的领导权被斯田达掌捏，贸巧也一如既往地进行::但战 
争期间，社会趋向不稳定。许多±地拋荒，生产力低下。更多地使用奴隶劳力削减了 
小席販的价格。不满的工歴和农民经常起义，或糕民到盧大利、俄国、小亚細亚、北 
非——他们到每一地方都附带着产生了一个有影响力的希腊文化的移民社群。 

公兀前4世纪，在这种不稳定的背景中，产生了柏拉閣哲学。柏拉圍和他的追随 
者亚里±多德面临着一个新的问题——怎样最好地达到两个可能相這冲突的目的; 
歧权的稳定和个人的自巧实现。柏巧固的主要政治菩作足 Puliteia ， 译成英文是 The 
Republic (《理想 国》) ，但远个术语的现巧意义比相拉留的本意狭窄；此起政体来，他更 
关注整个社会瞄度。在《巧治学仲，亚里±多德发展了关于"有机"国家的思想。 

根据巧拉图的说法，賠主制并不成巧，它并未改善不稳定的局巧。在民主制中， 
所有的政治家，甚至伟大的伯里克利，都把人民导向婿误的物质追求;他們的目标是 
权力和财富而 不若真 和美。送个概念是建立在"理念论"的基础上。对柏拉图来说， 
理念不 仅是一 种思想，而曲是时空若外的一个独立的现实。我们确信我们生活在這 
个真实的世界里，但我 fn 的化界仅仅是一个更真实的巧许的影子，这一最终达不到的 
巧仍值藉为之奋斗的真实世界就是理念。人类由 S 种要素构成：欲望存在于腹部; 
勇气存在于也、脏;二者属于普通的时空;在头脑中存在着第己者，理性，它有追求理念 
的能力。不用说，玻始家站在更低的层面，连就是送个城祁失败的原因。理性让步于 
诡诈，因此勇气化步于暴力，而欲望也就无节制了。 

政治上，只能遇过创造理想国来解决上述问题。人机 W 诚实的劳动表现真集的 
欲望。受过恃殊 i 川练的军队，他们是有真正勇气的人，将为理想国提供保护。真正理 
性的人将是统治者，他们是背学家，生来就是为了这项巧务，也为这项枉务而受训。 
他们的生活将会很严谨。他们没有家巧拋弃，财产会引发野心，因此他们不会拥有。 
他们会被孤立，会变得神秘，从加强他们受神权主宰的印象，这样，就会在主宰者与被 
主宰者之间产生联系。 

柏拉图的思愚財 L ：! 后的西方哲学有深远的影响，即使在当时，它也产生了很大的 
影响。它巧坚持的不平等，为奴隶制辩护。其权威主义、精英主义、巧民主的观点是 
对伯里克利稳定时期之后的复杂、不稳定状态的回应。希腊只剩下了一个稳定的政 
治橫式;柏拉图的理想国似乎指的是理想化的斯己达城邦。 

在不稳定时期，艺术并不那么关往精神。黄金时代雕塑的平静被打破了，化文1^^ 
人文主义和情感主义。先前不被接受的裸体女塑像出现了。公元前4世纪的雕蟹家 
代表是普拉克酉特 ( Praxiteles ) ，赫耳墨斯橡和阿英洛蒂特像代表了耶个时期更柔巧、 
更浪漫的塑像风格。也在这个时巧，建筑的爱奥尼亚风格达到下最髙水平。较小的 
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建筑，如克桑西洲 ( Xamhw ) 的涅瑞析德纪念馆（约公元前 4 狐年)是一座上面建有一 
座小神庙的陵墓，其柱子间隔很大，间隔中是雕刻得很铜腻的水巾女仙涅瑞伊徳像。 
最大、最化秀的建筑有 W 弗所的惠建的阿耳特瓣斯(希腊的月神和狩猎女神)神庙(约 
公元前年），阿氏有"臥弗巧人的狄安娜"(狄安娜是罗马的月神和狩猎女神）之 
称，逐是这个重要的殖民地的 第丘座 建筑。场地长约112米，宽约52米，它设计成四 
周双排柱廊式，也就是双排巧子，几乎有18米离，围绕着 E 殿，因雕塑的丰幕多彩而 
闻名。 

W 弗所是泛爱奥尼亚节的举行地。希腊有很多送样的地方。在迸些地方，宗教、 


文化活动使周围的人们定期聚集在一起：其中臥巧罗奔尼撒半巧西部的奥林应亚最 
著名，人们毎四年一次在此庆祝宗教节日，举行一些紀念众神的竞技。起初，竞技附 
属于宗教仪式，采取的形式可能是带着祭品奔向神庙。巧是，当这个节日更为普遍 
时，吸引了希腊语世巧成群结对的人们，竞技也就成为他们前来的目的。一个体育场 
建起来 T ，一个角力学校成立了，一个旅馆建起来了，给瓣姑者提供住宿。 

另外一个这样的地方是脚尔戈斯 ( Argolis ) 的埃比道拉斯 ( Epidauros ) 的阿斯克勒 
庇翁神庙 ( Asclepion )。 节日纪念的是医药神阿斯克勒庇俄斯，希波克拉底正是从他 
那里汲取了录感。就像在奥林匹亚一样，节日中有宗教议式和克技，但特别强调了戏 
剧表演。公元前4世纪，为阿斯克勒庇箭神庙而建的古代最好的剧院完工。建筑形 
式已极标准化：露天鹿位的马掌形圆形稱场，即古罗马露天圆形剧场，围着一块圆形 
的场地，即乐池，合唱化在 iit 面丧演，它的后部是凸起的舞台，即訊 ene 。 埃比道拉 
斯的剧税极大，露天圆形剧场直程达118米，能容纳14000人。陈此之外，剧场按几 
巧原理而建，每个观众的视线都毫无阻码，且音响效果极巧。 

在逆些地方，多丘陵的风景富有诗意，而这些建筑和布局更是为之増色不少。科 
林斯湾的特尔斐有一个特别的场所，供奉阿波罗神，它是送些建筑中的经典。一条大 
路挽蛙通到山腰，一路上有一些神坛和诊藏室，之后就是害立克风格的河波罗神庙， 
山顶上是剧院和皮巧竞技场。特尔斐最迷人的建筑是索稱斯 ( Tholos ， 约公元前400 
年），即圆形建筑物 t 它是一座圓形的神庙，直鞋约为15米，20根多立克式柱子形成 
环柱排列。陋波罗神庙是敬神和朝圣的中山，有势力的政治家和藉藉无名的农民都 
来到阿波罗神庙请示皮提亚神谕。皮提亚是神庙的女神，祭司把她艰涩的预言翻译 
成动听的部是含糊其辞的术语。据希罗多德说，威名显赫的目底亚国王克罗伊斯曾 
打算发动战争抵抗波斯驭力扩张，巧此，他去请示神谕。神谕说，他将摧毁一个伟大 
的王国，他于是欣然发动战争。结果他摧毁了自己的王園。 

斯巴达执政很短暂。它不适合专制统治，在一番斗争后，联盟的领导权落人底比 
斯手中。公元前4世纪末期，人民巧倦了各个城邦交替执掌领导权及权力更替过程 
中出现的动荡。泛希腊主义思想，即号召实现希腊语世界团结的主张，开始成型。势 
力不断扩张的马其顿国王肿力二世棋先一着，在公元前338年占领了雅典在小亚细 
亚的殖民地，击败了联盟军队，占领 T 底比斯。之后，作为对其他希腊城邦的橄戒，底 
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比斯被摧毁。公元前336年，他的儿子亚历山大大帝继承 f 王位。五年之后，他发动 
的一次漂亮的战役击败了波斯，并吞并了它，王圃的黯邦从巧度边界向南扩张至 
埃及。 

突如其来的泛希腊主义盛行于整个地区。身为亚里十多德学生的亚历山大扶持 
希腊语言和文化，^<削造一个统一的整化。王国政治中山巧东移动，希腊语言和文化 
也受到东方的影响。文化的丰富、成熟及富足的统洽掉的慷慨资助使希腊主义巧 
期闻名于世。違是一个科学发撮的时期，出现厂欧几里祸的几何学、陋基米德的力学 
和喜帕恰斯的天文学。科学家进巧 T 人体解剖试验，确认了神经系统。东方的神秘 
宗教的传人丰富了希腊宗教传统，如拜火教。哲学从柏掉图学说发展到伊壁鸠鲁学 
说和斯多赏营学。许多学校和图书馆建成了，它们巧新的思想传遍了整个帝圍。 

希腊化雕型的典型代表是粒奧孔雕像、垂死的髙卢人雕像、萨奠色雷斯岛的（有 
異)胜利女神像/巨们形状复杂、技术卓越。当科林斯风梅——第 S 种柱式——开始 
盛行时，建筑也呈现出东方风格的丰富多彩。其中的代表建筑在雅典：列雪 把拉得 
的领唱者纪念馆 (the Choragic Monument of Lysicrates, 公元前 334 年），它的建造是 
为了記念一次成功的戏剧竞赛;奥林距亚的宙斯神庙(公儿前174年)宏巧辉禮;风塔 
(Tower of the Winds, 公兀前 48 年），是指术时间和天气的装置。科林斯风格的繁 
华、它的精雕细琢的柱头叶形装饰，都切合了希腊化的风气。 

希腊化也在埃及繁荣发展。亚历山大曾短期访问过埃及，并建立了一个了不起 
的希腊城市，自己的名宇命名。他的占领导致了巧勒密王朝的建立，这是一个说希 
腊语的王朝。托勒密肋巧君主开始使亚历山大成为一个秉要的知识文 化中山 ，恃别 
是在自然科学方面。托勒密二世建立了博蝴馆和图书馆，后者藏书量达50万册 * 吸 
引了全世界的学者。亚历山大促进了埃及传统宗教 * 在巧勒密王朝的统治下，建立了 
许多希腊式神庙。其中有爱德府 (Edfu) 的太阳神何露斯神巧(公元前23?年）、考姆 
翁布 (Kom Onibo) 的 Sebek and 神庙和登德尔（化 ndera) 的爱神哈索乐神庙 

(公元前110年）。最美丽的是菲莱岛上的伊希斯小神殿(公元前289年），在现在的 
阿斯胚附近。所有建筑的建造技术都很精湛，它们的形式的基础是年代久远的新王 
国时期的法老建筑。 

亚妨山大暴卒盾，化的帝国分裂为 S 个独立的国家： 4其顿、埃及和叙利孤的塞 
琉西。但希腊主义仍继续存在，所到之处都带上了当地恃色。通过贸攝，希腊文 
化——包括它的语言和建筑 _ 从北方的俄国传播到商方的非洲，自小亚细亚传至 
意大利。它行将成为通用媒介，不仅是世界上化现过的患大帝国的遥用媒介，也是最 
普遍的宗教运动的通用媒介。 

公元前265年，罗马征 巧邻国 ，如： it 方的高卢和南方的希腊、迦太基，把当地的人 
民驱赶出意大利大陆。地中海是罗马的主要目标。公元前241年，西西里被占领。 
公元前201年，罗马统帅大西庇阿击败了迦太基统帅汉恨拔，罗马吞并了科西嘉、撤 
下島、西班牙和北非。公元前197年，迦太基的盟国马其顿被占领。公元前I 4 日年， 
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迦太基最终也被占领，人民遭到奴彼。公元前 U 3 年，衰落的希腊城邦也论陷丫，罗 
马势力深人到了希腊城邦的小亚细亚帝国。 

取得如此成就的罗马当时实巧的是共和政体。 Res publics 是指"属于人民"，如 
同希腊的城邦，共和国化表全民利益。著名的罗马法制的主要特征是它保护自由公 
民的权利。这个思想表明了自由和公正。 也懷希 腊一样，没有园内的严厉的法制，就 
不可能实现对外征服。几年后，一个强大的国家机器出现了。贵族阶级掌握兀老院 
和政令，他们靠苛捐杂税维持一个完善的军事体制。 

罗马巧园繁莱昌盛，围家的领导权成为敌对政治家争夺的目标。随着时间的推 
移，贵族的最高权威受到中产阶级平巧的质疑，但人段大众却没有多少财产。貧富间 
的差距増大，人们越加感到不满：多村贫民受地方官剥削，城市工人不堪重税，主要 
由地方部队构成的军队并不总是忠必联耿，甚至发生了奴隶起义。农场里奴隶劳力 
的广泛使用使许多自由农民流离失所，继而涌人城市。他仍成为流巧无产者 t 尤耻的 
政客许诺淆予"食物和娱乐"安抚利用他们。 

对睦个国家而言，建筑是有用的意识形态武器。化色的建筑是政治统一的逃惑 
人的象征。它化使不禍的人 in 转移注意力。罗马的中山是朱庇特神庙，^：的附近是 
古罗马广场，是这个城市最早、最令人尊崇的公共场所。像雅典的市民辩论会会场一 
样，起初，古罗马广场是市集和娱乐中必，但几年后，它的送些功能消失了。神庙、市 
政大厅、胜利柱和胜利像建起眉，广场变得庄严，成为共和制的象征。若启，又建了一 
些广场，形成一系列大型公共场地。它化的周围建 了更多 的神庙、市玻大厅、則院、圆 
形露天竞技场、豪华浴厅等，迎合了市民的需要。 

廬着帝国的扩张，罗马在各处扩大影响。起先 ，巧多 殖民城镇被当作军营，严格 
按照化何学原理布局。它们通常被两条马路分成四个区域，称为卡尔多 ( Cardo ) 和德 
库马巧斯 ( Decumaniis ) ，成直角巧交。 中心、 是古罗马广攝、神庙、剧晓、市政大厅和巧 
化公共建筑，复制了罗马的生'活方式;在读四个区域内是棋盘式的街道布局；如同罗 
巧，城镇的周围是晚护墙和壞沟。其后，富有罗马殖民城镇恃色的巧局在西方化巧处 
处可见，从切斯特到巴尔米拉 ( Palmyra ) 。 

殖民地有助于整个帝围团结一致，罗马的财富 W 强民地产品为基础：铁矿、动物 
毛皮等原料;小基、玉蜀秦、肉等貪品原料;工业品；当然还有几乎无限的劳力。当时 
巧在着一种双局的经济。基础经济是凯尔特农民，他们的领上破侵占 * 通过耕种小块 
田地生产食物。除此之外，还有罗马农庄 ( Villae ) 制度，即富有地主依靠奴隶排种大 
农庄。两者为宗主城烘应它所需的大部分物晶。 

罗马的统治阶级需要各种各桿的奢侈品，商人机涉足更远的地方去寻找货源。 
海运比陆运更快捷借宜，对地中海的按制使罗马获得了它想要的机会。西部裙是尚 
不为人所熟知的大西泮，狐旅巧者视为畏途，因此商人向南去非洲;或向东，取道红海 
和波斯湾 t 往印度和中園去，带回璧調、象牙、松香、香粉结果是>地中海和东方之间 
的中转城市规模和财富也随之増加;君上坦了堡、安条克、亚巧山大等港口在经济地 
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位上开始能与罗马匹敌。 

这个帝围带来的不仅居物质骑赏。罗马人对文化也抱有像对待政治的一样的务 
实态度，接受一切他们认为有用的事物。希腊帝固和希腊居提供了现成的行政体制。 
罗马人改良了希腊宇母，并竹之应用。希腊诗歌和戏剧诚为罗马作家的参考范例。 
希腊众神也被罗马人为了自己的目的重新命名。 

为了迎合罗马帝国壁多的建筑技巧的需要，希腊的建筑风格也被改造成为罗马 
的风格。罗马的建筑材料并不局限于石灰石;人们采用巧他建筑石料，如火山凝灰 
岩、火山岩和浮石，井大量使巧更便直的材料，如砖、赤陶±和混凝±——后者是硬质 
止制成 的复合材料。当希腊建筑者局暇于横梁式建筑结构时，罗马人发明了半圆拱 
口及它的变种：筒形弯顶、交叉弯留和尊顶。 

罗马 建筑者也同他们的希腊同行 一样， 在同样的社金条件下工作。他们在专制 
社会的卑微地恆诘他 們没有 权利接 憂教育 * 他们化仅凭 借尝试 和错误来发展自己。 
奴隶制提供了无尽的劳动为，但限制了技术革新。与希腊相比，罗马的富足造成了它 
对重大建设王程的巨大需求，而送相应地需要应巧帝国当时所有的建筑技巧。仅仅 
是這就意味着技术进步能更快地发屉，尽管仍只是单凭实际经验。 

公元前133年，倒霉的提比略和格拉古兄弟傾试图使共和国更民主，结果却使局 
面一片浪乱。在一系列的奴隶起义、外邦人人侵巧内战中，罗马开始婚人独裁。不可 
思议的是，这个師候恰恰是罗马文化最发达的时期。经琉克利葺阿斯 （Lucretius) 改 
进的伊壁鸠鲁主义占主导地位，这^学说在《防 Rerum Na 化 ra 》 中有详细的阐述。占 
主导地位的还有大挂伟大的诗歌：维吉尔的《埃涅伊恃》、卡图卢斯的抒情诗、奥维德 
风趣的诗作和贺拉斯的讽刺诗。 

公元前邮年，元老院被兰寡头政治取代，很快演变成巧中二人的权力乏争，即尤 
利乌斯•惜撒和庞培之间的争斗。作为统帅的恰厳征服了高卢后向罗马进军，将庞培 
逼到希腊和埃及，最后打败了他，同巧，他也扩大了帝国。估撒虽无皇帝之名，巧有其 
实。他努力表现开明。在他短智的统诲时期，他开始建筑楼房改进这个城市，其中有 
国王广场 (the Forum of the Emperors) 和圆形大勵场 (the Circus Maximus ) o f 也也尝 
试社会改革，但公元前 44 年，他遭到刺杀，他的巧革也就夭折了。于是又产生了一个 
由安东迟、渥大维和李必达组成的 S 头同盟，它也沦人了权力争斗，最终猩大维取胜。 
公元前30年，他宣告自己成为奥古斯都皇帝，巧命自己为终身执政官、保民官、首巧 
公民、皇帝、凯旋大将军、大祭司。他能随意制定法律、西决元老院的提议。 

在奥古斯都的统治下，罗马到达了权力和影响的顶峰。一个所谓的罗马帝国统 
治下的和平时期来临了，由于罗马的法律、说收制度、资易慨例、道路交通和军队，欧 
洲这个地区的稳定维持了约两百年。财富源源不断地流人这个城市，这种情况 lit 前 
从未发生过。塞内加、普林尼、普卢塔克、塔西佗等散义作家记录、评论了这个时代 * 
马提雅尔、尤维纳利斯等诗人或歌颂或讽刺了 a 个时巧。 

据说，罗马这座砖建的城市，在奥古斯都的统治时期，成为一座大理石建筑的城 



市。在他的節治下，一个庞大的建筑计剧开始进巧，地点是在罗马和它的適阴地。在 
罗马的帕拉蒂尼山 _ h ， 建适了皇宫。许多剧院和神庙建起来，如马幕拉 ( Marcellus ) 
劇院(公元前23 年） 、战神庙(公元前14年）、康考德 ( Q ) ikx ) r 1) 神庙和克思特刖自勒 
克斯 (Castor and Pollux ) 神庙(公元前7年)。整个巧国都在进行神庙建设，如公元前 
16年在厄姆建的卡里大遺 {Maisoii Carree ) ,公元10年押:巴勒贝克 （ 民 wIbdO 建的朱 
庇婿巧庙。希腊的神庙彼此分隔，是圣地独立的建筑。罗马神庙常坐落在繁华的公 
共场所，它们通常是正面临街，而边墙周画是其他建筑。 

神庙建筑的達勃增长，却掩盖不了这样一个事实，即存在了许多世纪的传统多神 
崇拜宗教现己几近走向尽头。奥古斯都统治时期，耶锅出尘于这个帝岗的边远地区， 
即朱迪亚地区的古城拿撒勒。基督教在性质上不同于 W 往的宗教。它受到普遍的欢 
迎，尤其受到穷人的欢迎，因此对许多现存的社会、政治规范构成威胁。 

基嘗教开始与犹太教背道而驰，它向罗马传播，被视为洪水猛兽。基督教徒常因 
为被指控为阴谋颠覆者而遭迫害，或被当作社会雜病的替罪羊。尽管为形势所迫，不 
能公升，基督教仍盤续传播。犹太人也被当作危险分子，他们婚望独立，却被希律一 
世的统治压得翻不过身来。公元1世紀，他们公开进巧起义。 

舆古—斯都死后，巧王们更加独断专行。罗马的爺治 w 来就很残暴，而卡利古拉、 
尼禄、韦斯己驾■、提图斯等若主更是其中的"仅巧者"。巧何政治骚乱都遭到残酷镇 
压。塔西巧的著作中记录着尼禄对他称之为"致命的迷佔"的基督教的這害提图斯 
凯旋口 (公元82年）、韦斯己霉神庙(公元94年)等化秀违筑是用来纪念那些镇压犹 
太人起义和摧毁耶蹄撒冷的暴君的。 

由于城市消资的堪加，为 T 满足它的需要，北部森林逍到砍伐，南方的玉米田也 
被拋荒了。道路和拱形商架渠从远方运来了各种柳资^对奢侈品的需求増加了，对 
消遣娱乐的需求也增加了。许多剧院建起来了，但与希腊巧俗大有不同。界马剧院 
不是坐落在神圣化的偏远山誓中的准宗教建筑，而是市民公开的娱乐场所，主些上满 
喜剧，如普劳图斯、泰佗斯等的刷本。 

更壁欢迎的是角斗场和举巧马车赛的竞技场巧时最有代表性的建筑是 
Flavian 閒场 ( 公元70年），建于韦斯 E 要统治巧巧，也称太角斗场 ( Colosseum ，即古岁 
马圆形剧场），长约200米，呈補圆形 I 外墙柱子有不同风格，立^次是多立克柱式、 
爱奥尼亚柱式和科林斯巧式。在 ffl 圆形的表溃场地商围是梯形 f 台。整个结构是分 
为兰居的弯形，内有角斗±的住处、关动物的笼子和"栖牲品"呆的房间。结构的创新 
W 及根据不同用途采用不同材料这两点使该建筑既精妙义有班念意义。 

韦斯 E 夢和提图斯若后的凡位皇帝是"巧明的"，如閒拉真1哈德良、马可•舆勒利 
乌斯，尽管考底到罗马的国家性质，这个说法是相对的。这三位皇帝，即使是斯多葛 
派哲学家 马可. 奥勒利乌斯，都迫害过基督教徒。一座广场图拉真命名， W 纪念他 
和他取得的胜利，此外还建了著名的纪念碑(公元113年)和市攻大厅(公元98年)。 
市政大厅是用来进行行政管理和商业贸易的场所。典型的结构是长方形的中殿、简 
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形驾顶 或交叉 笃廣或木材坡屋顶，座席两側是走道，座席地面高于走道，用来采光的 
是纵向天窗。一端(或两端)的拱顶附带建筑内有祭坛一一每做一个電要决定就铅献 
祭——也是陪审推事的座席和军事执政官的宝座。市政大厅是相对实用的建筑，它 
简单的构造是建造巨型长方形空间盖顶的一种经济的方法 C 

哈德良统治时期的典型建筑是于公元124年建迪在特伏里 （ Tivoli ) 的庄园。 
这实际上是一个私人公國，约为18平方公里，里面 有订多 相互连结的楼房和场 
地，成为当时最奢侈的乡间隐居地。就它的建筑结构和形式而言，特伏里巧园是 
富有想像力且又巧側新精神的。它与多山的地形紧密结合、相捕相成，设种构思 
与奥林匹亚、恃尔斐相似——这类建筑是奉献错专制拜主約，而早在化个世纪 W 
前，却只奉駄给神。 

恃伏里庄園拥有一个巧顶大评。当时此类建筑形式的范例还有劳马的万神殿。 
它建于哈德良統治时期的公元120年，坐落地点原建巧奧古斯都女婿阿基里 E 
( Agrippa ) 神庙，它蠢考了这座建筑的一些特征，但却使它們离度个性化。老神庙的 
炬形地基使巨型柱廊的建造成为可能，建筑材料是原有的，井采用了带有脚基單 E 铭 
文的柱上榻檐。新的柱廊宽度有所缩小，但山墙的高度保持不变，为的是傾它看上去 
不同寻常的 陡峭, 全然无视希腊建筑的比例理论。 

神庙的主体是驾烦圆形建筑，它的宽度正好是43米，与庙巧高度相祕。墙和屋 
顶是混凝± t 外表用了砖、大理石等材料。很显然，里面起支搂作用的是八根杜子，间 
隔着八个大塑壁窠，但由于柱子底下中空，它们实际上形成了一道弯曲就闻的墙，这 
个形状像扶壁。建筑外的鼓形座有 S 层髙，建筑内则只有两层高，因为茸顶是从第二 
屠的顶部伸展开的。第二 、兰层 之间的结构因此也更 晤一些 ，有助于承受弯顶的推 
力，弯顶的表面花格镇板， 枯减轻 重量。塵顶的圆形敞口或"眼"一直就是室内采光的 
惟一速瑶，这使或幢最令人难忘的罗马建筑增加了戏剧效果。 

渐渐地，罗马帝国统治下的和平时期崩溃了。罗巧的巨型建筑，正如同它的军 
趴、管理者、来自东方的奢陵品和对市民的施舍一样，都来自于田租和城市资易的税 
收。罗马经济基干确保足够大的生产用地 W 满足請求，速是古罗马军团的主要巧寶。 
健全的军事体制保卫了罗马的疆上，如黑海疆界、多縣河、莱茵视尊。为 T 长久保卫 
长达5000公里的边界，纳税人忖出了极大代价。公元3世纪期间，全国的城镇都物 
抓飞涨、巧 t 率上升、出生率下降，移民到这个国家的人企图逃离苛巧杂税。敌军 
集结在边境，限制了贵绩，加速了帝團的衰 t 。 

公元3世纪的几位若主企图维持统治。当时的社会正在衰败 ，一 些建筑也就显 
得很有抓刺意味。公元211年，为皇帝卡拉卡拉所建的公共稱场 ( Thermae ), 即豪华 
浴厅，就 是一个 恰当的例子：这是古代世巧最伟大的建筑之一，为最残暴的若主所 
建。这座宏伟的建筑占地约对诉平方米，包括一个公岡和"座体育场，臥及众多的浴 
厅。露天的冷浴厅和苟顶热浴厅各在"个主会说巧的闲旁，会巧庁的堀凝 i 交艾弯 
稽居顶大胆拙新。它长56米，宽24米，髙33米。内部是用太理石和马赛克装饰的， 
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陈列着古代肚界的许多最优秀的雕塑，其中一些是从希腊掠夺来的。 

公元284至305年间，皇帝戴克里先暂时抑制了政治分裂。在罗马为他所建的 


温泉浴室(公元302年)的豪华比起卡拉卡拉的要稍疆一筹，但罗马不再是他关注的 


焦点。为了加强对帝国的统治，他把它分成东巧两部分，一个皇帝统治一个部分*每 
个皇巧再接受一个"皇帝"的辅助。他自己选择了东部，在达尔马提亚海岸上的斯己 
趙多，他洽自己建了一个特别的皇宮。占地约 3.2 公顷，呈长方形，画着离墙，墙的四 
角是瞭普塔。两条马路与墙成直角相交，使它有了罗马適民城市的特征，它实际上也 
是一个殖民城市。四个扇形区域中的两个用作宾客和军官的住处;其他两个 a 域直 
面亚得里亚海，是皇宫的所在地。 

地中海东部的城市经济上更富强，比罗马更能经受社会、政治风暴的侵袭。公元 
4世紀，罗马皇帝康斯祖 T 迁都拜占庭，使罗马城不背是政淸、经济的中山。罗马的 
國力已不能承载它的体制，它的衰落势不可免。 

一种新秩序在帝国内生根发芽，它的基础是高卢人和比利时人的氏族社会。来 
自莱茵河北部的日耳曼部落充当了催化剂。自2世纪 lil 来，日耳曼人渗人帝国，并与 
罗马人顺利同化，这是因为有部分±地井未得到精耕逊作，他们也就有机会从事农 
耕。4世纪时，远东的匈奴向西巧进*到达里海，日耳曼部避向西南移民，这是±气低 
落的军团所不能抵挡的。 

5世紀时，西哥特人、汪达尔人、阿拉安人和苏爱未人辟越莱茵河，在北一西纵向 
上安顿下来。传统说法是，送些外巧人"摧毁"了帝国，但它实际上己崩塌;他们所做 
的不过是占用并保五込块±地，遵循自产自用这个更简单、更古老的制度，发厮了农 
业。贺易衰落，钱钞也就成了无巧之物。 

一般而论，外巧人能容忍当地的习俗和法律，他们中的巧多人不仅容忍还宣称信 
仰奄奄一息的帝国官方宗教。经过艰难的创始期后，基督教渐渐増加了影响和权咸 
地位，精明的皇帝机意识到连是个政治统一的工具。公元325年，康斯坦了宣布它为 
围教，基督教信徒也结束了半秘密的身份。 

第一批基督教徒是在一座楼房里秘密集会的。人们认为第一个真正的教堂于公 
元232年建于幼发掉底河的多拉-欧罗波斯 ( DuraEuropos )。 但自从康斯坦 T 宣布基 
督教为国教后，兴起了一个在圣地和罗马大力建造教堂的时期。公元330年，康巧坦 
了在伯利恒建立了圣诞大教堂 (the Church of Nativi 的，在耶路微冷建造了圣墓大教 
堂 (the C^hurch of the Holy Sepulchre ) ， 在罗马建造了圣彼得的第一■个教堂，在莱特拉 
努 ( Laierano ) 建造下圣'巧凡尼 (San Giovanni ) 教壁。 

异教神庙是他们自己的神殿，信徒集合在外祭神。而教堂必须容纳教徒，所 W 需 
要一种新的建规形式。开始时，西方基督徒采用罗马市琐大厅的形式：飘直的中殿 
两側是走道，导向尽头的一个圣坛，这成为 W 后教堂建斌设计的一种模式。对于建造 
过早期神庙的工原来说，使用这种建筑形式是他们的习惯，有时，他们把异教神庙適 
迹的柱子用于新的建筑。 
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早期最好的-些市政大厅式教堂在眾马、技文纳。華探罗（站 n Paulo fu<.ri Ic 
MurH ) 教堂(违于公元380年，于公元]把3年按原先的设计重蓮）是最大、最好的一 
座。罗马的圣玛利亚 (Santa Maria Maggiore ) 教堂(公元423年)是最美的一座。在两 
座教當中，排列在中殿的巧子支撑着古典的柱上帽檐：拉文纳的圣阿波利内尔新 
( Sanr " A | x > l)inarc Nuovo ) 教堂(公元493年)和 Classe 的阿波利内尔 { Sant ’ Apolliimre ) 
敬堂(公元534年)中，巧子支撑着一排半环的拱口。拉义纳是东哥特王国的首都，国 
王狄奥多里克大帝虽在位时间不长，但却凹强有力的手段统治意大利。圣阿波利内 
尔新教堂，宽敞、优雅、华丽，采用 T 拜占庭风格的马葬克，象征了帝王的野心。 

罗马帝国虽没有攪火，它的许多制度却不存在了，但其他丹面却浑改变适应了新 
的形势，从而保存了下来。它的法律制度成为 H 耳曼人错综复杂的典律的一部分。 
它的交通道路系统因年久失修而消失——外巧人自給自肚的乡村生活不大需棠賣易 
和旅行——化个世記后，其中的一部分才被重新发现。城镇开始衰败，…摧作为农 
庄、隐修院、主敎的宅邸或城堡保留了下来，其他的完全消失了。在经济方面，拜占庭 
盤承了罗马帝国，质示 T 一定程度的连续性，保留 了钱郎 的流通，地续便用罗马传统 
的[艺和建馈技术。基督教成为罗马的文化盤承者，是睐留下来的古典知识和文学 
的宝库,总艺，凯尔特人和外巧人发展 了一种 新的骄济制鹰，封建主义^^中世纪社 
会的基础也就随之产尘了。 


30 



第二章原始的基督教时代 
(500 — 1000 年） 

10 世紀的时候，人们预言世界将在公元 1000 年灭亡 ，结栗如 何呢？文化的 

发展停滞了，而建就却进入了^个兴赃的时代。 

罗马帝国时期，西欧文化实际上是凯尔特文化。茲种±著文化从史前时代，尤其 
是从公元前儿个世纪逐渐发厮而来，它拥有德鲁伊恃宗教和一套复杂的文明和道德 
法则。凯尔持人不仅仅是武±，而且是纺织工、珠宝商、铁匠、雕刻师和乐师。 

农业是則尔特社会的经济基础，而大家庭是该社会的基本单元。虽然社会的产 
品生产按照当地的需要而进行，但商品和思想的交流板其发达。凯尔特人的建筑有 
当地砕色，但符合整个欧洲的建筑传统。每个杜会群体山两个社会阶层构成，武±、 
牧师、诗人、谋±巧为当地的统治者统治农民阶层，而农 民的处 境与奴隶相差无几。 
这些社会群体，作为完整的社会单位聚吊在一起，適布在凯尔特社会中，特别是在不 
列颠、爱尔兰和西部髙片。当地农舍由一小群住宅、牛棚、储藏室组成，周爾有水沟栅 
档和 f ' l 栅进行保护。 

在所有廣部高卢的建筑物中，环形建筑物最普適。销藏室或小住宅的典型式样 
是用…姐木头祿子閨成一圈，樣子一头固定在地里，另一头摆在一起形成一个圆锥 
体，然后在周围盖上御寒的草掉和草皮。由于室内空 巧狭小 ，当地人就把室内的王挖 
掉一层，使地面下降，空间扩大1挖出来的上垒在屋子町周《加固橡子，这就形成了墙 
的雄形。屋子中央有个火炉，专供取暖和微饭，烧火产牛的烟通过屋顶中央的孔排 
出。总的来说，房于的大小完全取决于禄子的长度，当有地位的人需要空间更大的房 
子时，人们发巧了一种组合结构，它有上下两组樣子。下面一组一头着地，另一头固 
定在环形横梁上，上面一组则从横梁搭成屋顶。这样族长就能住上空间很大的房子， 
可供族长的家人居住，房子的中央用来会客，娱乐和吃饭 

在罗马帝國消 t 前的几个世纪中，欧洲凯尔特人的人口已逐渐减少，他们寧星分 
布巧一些居住区。徳意志部落轻而易举地稱人 T 这些地区。同样，西哥特人、汪达尔 
人、苏伊维人和法兰克人在没有遭到凯尔特人过多皮抗的情况下，就在髙卢定措下 
来。从公元5世纪中叶到9世纪初，在这近4邮年间，盎格鲁和萨克逊民族为了领± 
艰辛地战斗着，并最终取得了统治权。德意志和凯尔特人 一样也 W 农业为基础，迁棲 
人 U 中的大部分为年轻人，破武力征眼而言，他们更热燕于建没自己的家固，他们在 
欧洲北部所建的豪园为他们在南部的建设提供了模式。 

尤利乌斯•惜撤在他的评著中曾对德意志和凯尔特文化和文明作了严格的区分。 
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由于德意志民族落后，他 ly " 蛮子"称呼他们。现已没有化报表明德意志人具巧削尔 
特人在诗敕与音乐方雨的技能，但从其他方面而言，两种文化实际上有许麥相似之 
扯。经过几个世纪的种腊间的交往，凯尔恃人将纺织、武器和珠宝方面的技能巧輕给 
了己 E 多斯人，但巴巴多斯人也有强的一面，由于他 in 诏化在欧洲北部沿海地区，他 
们对海十分了解升精于造船料后的儿个世纪中，随着造船业齡发厮，牠们連造出了 
巧称杰化的北欧的大型船只，斯堪的纳维亚和盎播鲁•萨克逊的木结构住铅。似就当 
时而言，德意志人的建筑质量稍胜凯尔特人一筹。德意志人的社会结拘与凯;特人 
的巧似，都农业为基础，都有一个由当地统治者、武±、牧师和农民构成的两居等级 
结构。但闲个巧族的住宅格局和房屋种类却大不一样。独的廣子和方形村舍由栅 
栏围着，其中环形房屋的分布是从村子中央向四周呈精射状，位于山顶的城饋足在公 
元之初的几个世纪中的不同时期和地点建造的。有一帥村舍给人印象最棘'，注些村 
子位于弗斯兰省北部邻海的低珪地区，为下避免海氷的授额，村子常建在人工空成的 
上敬上，最著名的是公元1化纪建造的弗得森•韦尔德村落。 

除了巧凯尔恃人住屏相似的，即地面挖掉的那类房尾 扣外 ，另一种有"巧道"或 
"长形"的房屋类型更方复杂，它们解决如何才能获得更火的室内面积的问题：送类 
房子的地基长度从10米到加米不等，宽约10米.为支楷大面积茅草顶需叟有新的 
建筑结构、橡子架在横梁与檐梁上，檐梁又由插在地里的沾粗的大柱支撑。从那堅悬 
垂着一些枝条，巧作墙壁，如果横梁与檐梁的间距太大，祿子就要很传，这就需要分段 
搁置，中间处由術兼支撐，析条由着地柱子支撑。整个结构組成了一个大建筑物，这 
种纽合式的结构使之能分成许多小间，用途很广。一种如法可能是将房子分为生洒 
区巧牲畜圏养区 ，一 头作壁炉和家1另一头是一整排的靑舍。 

北部的人傻者給歐洲带来了他们的 H 耳曼语，速一方面造成了语言的多元化，这 
种多元化保持至今;另一方面，盾进民族文化与罗马一^凯尔恃文化逐渐融合。随着 
基嘗教的巧播，相丑逍婚变得普遍，人口出生率随之升岛:基督教所教导的社会责任 
感意味着更好地关，。社会的非特权阶层，因此人口死 t 啤也下降了。公元目00年至 
800年间耿洲的人口开始逐渐增加。 

罗马人的农作物主要种植在地中海沿岸 t 那儿疏松的±壤只需要轻轻耕作，精耕 
细作和轮作使得农 作物产 當保持一定的水平。然而随若罗马帝国的灭亡，这些耕作 
法也随之稱亡。但西欧不斬增加的人口却需要来自北部的新的耕作法。为适应敕 
湿、更硬的主壤，用群牛 拉禪的 耕作法得到了发晦。 

速种耕作法早在公元7世纪时就出现了，泣说明欧洲北部村民间某种程度巧生 
产协作早就存在 T ， 因为单个农民不可能单独巧有 化此磬 数目的耕牛。与此同时，在 
接下去的大约300年内中北部居民进行了广泛的创造巧动，如在农业中引进对地表 
±壌的泥灰施祀;借助于水车推磨;祀的运用；巧连伽打巧法的发巧和许多谷物新品 
种的引进。 

然而这时的政治、经济状况都不稳定，罗马帝国中央破府巧职能有限，农民必须 
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从当地的无政府主义中寻求保护。农民为了从当地的地主那里获得保护，不 惜料牺 
牲自由为化价。这就为封建领地制遲渐代替部盛制奠定了基础。 

在接下去隨个世纪的动荡岁月中，翅渐形成的封建制度为西欧提供 了统、 -所需 
的经济实力，而蟲督教作为政治混乱中的一根线索则提供了文化的连贯性。这并不 
是说教堂千篇…律，也不是说基督教没巧卷入这场政治斗争。中世紀早期的歧治史 
是 一部教 堂史并拥有众多的早期领袖，如康斯坦了、狄 奥某 西一世、査±西巧一世、格 
别髙利等宗教领袖。人们很快发现宗教的统一有助于形成国家和帝国的认同感，而 
教堂被视为精神和政治为量的象征。 

公元5世祖到9世纪期间，西欧货有什么主要的建筑工程，而在拜占庭(现称若 


上坦 T 堡)建筑得到了发展，它在经济上仍保持了先进性，并通过与东方的贸易获辑 
了大强的商品，包巧些調、香料、珠宝、符物这些西方急需的物品。经济的稳定鼓励大 
兴±木，特别是建筑方面的审新。拜占庭建筑发厭成为一种介于梦马帝国与中东建 
视之间酌绵合体。它从界马建筑物那里驰承了砖禍与水泥建造法，从中东建筑中吸 
收丫弯顶建造法。建于公元120年的罗马万神殿在圆形空间上运巧弯顶，但这种形 
状却限制了一些建筑方法的运用。对于如何将圆形茸顶置于方形和矩形空间之上这 
一问题，拜占庭的建筑师化可 W 自由设计各种方案。砖柳建造工艺的发展是一个关 
键，砖块可 lit 制成各种形状的物理特性使得建造者可实现建筑几何形状的多样性， 
号隅就是其中创造性的一侧。砖硕工艺也促进了内墙、屋顶覆面材料梓別是马赛克 
的便用，君±坦了堡本身化为早期东西基督教派削造了建筑典范，圣塞尔古斯和圣 E 
克斯 (525 年)教堂就是用八根柱子在方形建筑上撑起弯顶的早期巧表化。在意大利 
东哥特人兼治的时巧，拜占庭工胚们在拉文纳建造的圣维塔尔教堂 (526 年)就是在 
基本的八边形结构中，用八根柱子撑起号顶的。由熟±罐构成的葛顶重量较程，使得 
墙和柱子负重校小，速使得建筑物特別漂亮。君王坦厂壁的圣艾林教堂(建于如4 
年，在740年得到改造)松方形的中殿上有两个大 小不巧 的弯顶，其中大的那个是在 
鼓形座上建笃顶的最早的例于，鼓形座上开有许多窗子。洪向拍平面图示和圣塞尔 
吉斯和圣维塔尔教堂的中问对称形式有很大不同。 

公元532年，在君±姐了堡为查±西展一世(拜占庭皇帝)所建的索非业大教堂 
是驾硕建筑的最好酌范侧。建筑师的创造梗得大教堂有-种极其简洁的效果。方形 
殿堂纵嫌30米，殿堂四角有四根巨大的石柱，这些石柱通过半圆形的拱连接，迭些拱 
反过来又支撑了巨大的半球形夸顶。通过东西两头各添加二分之一半球弯顶使得教 
堂的空间得到伸媽，而诘两个半驾顶又由其他柱子支撑。这样，大写顶与两个半号顶 
形成了一个大的硝圆形中殿，大约有70米长。在中殿劳边有较低的建筑物，包括教 
堂入口前廊、通遭和写顶附带建筑。两个半弯顶和它们的支柱从东西两侧支择主弯 
顶，通道上方的四个巨型扶壁对主写顶形成南北两侧的支撑。教堂内部的采光是凭 
借着笃顶和四周墙上的窗子，大理石和马赛克的色彩也 f 吏之增色不少。教堂内部奢 
华禁满与外部总体设计的简朴形成鲜明的对比，这就是碑占庭建筑最发达时期的风 
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格特扯。相对于天主教的长方形廊柱大厅式，6世紀的釋占庭写顶教堂属于东正教 
风格，送鸣教堂在臥后的1000年中为东正教的违筑风格-輯定了甚础。 

但不是所有的基暂教派都用建筑大教堂来肯扬自己，有些教徒认为基督教的生 
活只是贫穷和艰辛。早巧3世纪时，萬督教徒机曾化为隐±进人埃及的沙漠，而现 
巧，随若对 ti 有教堂幻想的破灭，修隐這动再度兴起，通过贫穷、禁欲和独处来获得精 
神的满足。 

公几 1 世纪建 f 巧赛附近的 Lerirts 修道院被化作足[哎训的第一所僖道院，修隐 
运动在461年由圣马巧單克(英固传教丄)传到了爱尔兰英国的第一所修道院可能 
是建于公元470年的廷辟杰尔 （ Timasel ) 修道院「公元5日3年，圣科伦马列在艾奧纳 
( lom ) 建立了他的教堂]。 甲期的 修道晚与当肺拜占庭載堂的静穫相比显得備陋而 
原始，茲主要是由于宗教信仰和当地建筑方法的落后造成的。但一些修道院，虽然简 
陋，它们的位置却是精挑细选的，如廷塔杰尔修道院违筑在海边的悬崖上，尚相 ig 
mnichill 建筑在大斯盖林岩段旁边。 

修隐运动的初衷是逍过贫困、独处来寻求真理，値它也吸引了一些富人和自我放 
纵者：他們为了寻求一种 r 静的、浪漫的生油 ，或 希塑通过禁欲积德。鉴于此， 
NursW 543 年）的选本尼迪克特在他的蒙待•卡两•诺修逍院内制定了一则规章 ，规定 
f 贫困、独身和服从修道院松等条例， W 及进行祷昔和通过集体手工劳动来增强伙伴 
关系等，：这一规章改亞了整个歐洲的僧侣生活，并发艇成为一股强大的精神方着。 
化卡叫奥多斯 (575 年)的感响下，求学求知也成为僧侣的责任，因此后来数巧年内， 
懼侣运动在两欧的文化影响是破其 fcl 大的。 

圣本尼迪克特规章并不需要一个教堂，即在公共倍仰还没完全发厮起来的早期 
阶段，每个僧侣褚告时只需小的礼拜堂就够了：早期分布在欧洲多岩石的边远位畳 
的公共修道院摧蜂窝狀的石屋群，其中一些被砕为生活区，一些作为小礼拜堂，巧周 
面若防砸 I 性的石墙。 

但是渐渐地，挂种集体生抽 变成了 修這院的特征，对于群体祷當来说教堂显得至 
关重要。在一个地方化和支离破砕的社会中，它实行自丘当地的建筑方法，早期的僧 
化展现 r 与泛败洲文化最相近的特征=他们将一些传節带到了原始的边適地区。事 
实 h ， 他 ffl 有两种教堂的建筑形式：或多或少化从罗马传统的长方形廊巧大厅教堂 
衍生的纵向平面构造;或从拜占庭弯顶教堂衍生的平面集中构造。诘些形式随着当 
地状况和新化现的修道院的需要而有些改动。 

爱尔兰和诺森布里业的凯尔特教堂直接源于罗马教吿的传统，它们尤其注重于 
纵向平面结构。阿时，在欧洲新的基督教教化的后进民娛 中一种 大跑传统正化形成， 
对于他们来说，拜占庭仍是艾化主导，它保留了惟一的石块建筑的传统。661年由西 
班牙的阳哥特人违造的 SanJLlancleHaflos 是一种方形的集中构造形式的。而8[仕纪 
早期，在威尔特郡建造的阿奉河岸勃兰德福城 （ Avon ) 的盎梅鲁•萨克逊 
教堂尽管在外巧上 W 罗巧教堂为基础，但却起源于拜腥的十字架结构。欧洲小型 
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教堂中最具拜占庭持征的是奥尔良附近的圣口耳曼修道臨(。^巧11即式 - des - Prcs ,806 
年），是厲于具有方形致计和中央弓顶的卡洛林王朝的风惜。 

这一时代所有遗留下来巧教堂化乎都是用石头祗成的。逆可能是因为当时的大 
部分 ® 壁建筑是木头结构，在9世纪的政治动荡中遭受广浩劫。木头是最容易获得 
的建材，而对于其有造舶工芝的当地工底来说，这也是蟲郭易加工的材料，虽然被有 
直接保留下来的建筑物，但根据当时对建造在巧根大柱子 t 的盎格鲁•萨克逊教堂的 
描述，送是一种北欧工胚在前几个世纪中一直追求的建筑芝术的顶峰。 

在罗马帝国的废墟上随即出现了一种新的本±文化:，远在小亚细亚，在古老的 
波斯帝国±地上，一场可能再次将世界推向动蔬的宗教、史化和政治运动正化理渐发 
展。公元569年壞罕默德在圭加趙生了。在他的伟大若作 {古兰 经>中，对他的某教 
思想进行了详细稱述，也由化的忠诚的信徒在阿措伯世界中广泛传播。出于经济原 
因和宗教狂热，穆半默德的军队在7世纪中叶踏上了征战的旅程，中东、印度和北非 
都被攻陷，拜占庭己处在沦酌的边缘，而班牙被占，西欧复到威麻。 

一些落后的部落中只有法菩西民族组织起来进巧了如效的抵抗。就在墨洛温王 
朝即将崩溃时(谅朝在481年曾将法罔纳于克洛维的剖:治之下）， Heristal 的丕平在 
687年事实上節治 rS 个王朝，为栖的儿子查理•马特 (714-741 年)在图尔和普瓦蒂 
埃 ( Poitiers ) 击败巧斯兰军队，将他仍赶巧西班牙捕平丫道路，西既因此变得剌口団 
结白信。担是伊斯兰对地中海的校制却严格限制了贸知的发照，社会变得越来趣内 
敛，建筑-完术如果需要发胶，要求得到资金的支持和思想的交流与发展。但当时邮思 
想却很贫乏、很孤立，只有僧侣化才对此做出了一些贡献,这是一个塞维利的仿西多 
尔及其科学研究的时代，是 Lindi . fame 福肯广泛传播的 时代 ，是圣比德的<英闽人的 
教会 历史》 盛行的时代。 

当西欧人关注自身的时惧，伊斯兰教力 M 却巧非化的建筑来表达自己。供斯^^ 
教足一种全 新的丰 活方式、宗教、破治和社金方式，从寻求宗教真理走向对生巧的各 
方面的亢美的追求。穫予賊德的追随者 fl 也容忍其他宗教的存化，并将自己视为古 
老的建筑芝术巧犹太教与基督教的继承者。他们也小赚奸他们所皱承的建筑传统。 
他們从古希腊、叙利亚、哉马和拜占庭的建筑中获得感，乂综合 T 他们的上四后来 
征服的 曲地 方的手工芝技巧并重新进行 了论釋 ，他们将砖破和石硕技术发鳩成为 
一种精满的王艺，完普丫用柱廊支撑的筒形拱顶、 t •字拱弼、平圆和尖形拱顶，最主要 
的是写顶的技术。巧顶技术首先被运用在耶路撒冷的古比-埃-沙克拉 （kubbet es - 
Sakhra ) 的伊斯兰建筑物上(6%年）。它的设计恰巧与利^:坦下堡的圣墓教堂的驾 
顶巧对应。它体现了典型的巧斯格，成为后来儿个1仕纪的伊斯兰建筑的原型。 
驗建筑的独恃之处是它的高号顶有鮮明的东方风格，内而貼附的大踊幻和玻璃马赛 
克抽象的装师虽然没有破坏它的基本连筑理念，但寇种抽象的奢华的装满却成为 T 
巧斯兰建筑的一大恃征 C 公元785年，巧斯兰的违筑者们建造了可能是当时阳欧所 
能见到的最华丽、最复杂的建现物：位于科尔蛋瓦的大话真寺。它由叙利亚的建筑 
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师建造，建筑风格正在大马 ± 单被运巧。它的主体部分埋化大理石柱群上面，凹为这 
些石柱还小及清真寺内部的高度，它们所支轉的拱 r ! 支碑物垫髙。横向一线排丹的 
起拱组成的拱冠义可使之增加島度。这一简单的作用仙巧违銷形式更流畅，更多样 
化，通过建筑物某些位豈驾顶的建造或丧面装恤的多样性使达一作用得到加强。和 
基督教不一样，所有的伊斯兰世界的建筑风撫惊人地一致， S 主要是由于巧斯兰屆家 
普適将 《古 兰经»作为他们生活中所有问题的巧南，这当然也包括建筑的设计风格。 
因化，某些基本特征产生了：宗教和非宗教建筑物之间，在质上是相同的，因为伊斯 
兰教中精神生活与日常生活是密不可分的，攝弃雄伟而崇尚小型化;建筑理念实际上 
是低巧平。 

尽管这与西方建筑演变的方式形成鲜明对比，但伊斯马教建筑在某些方面对它 
有很大的影响。由于《巧兰经>严禁宗教邱境内的表象艺术：在西方建筑物中，證圃、 
雕塑是娘少、见的，俩是抽象的应巧芝术极其发达，特别是注筑物的表面装饰，它抽象 
地运用了自然图案或从阿拉伯书法中发展酣来的图案。阿拉化人是颇有成就的数学 
家，因化他们的设计带有明显的数学烙印，这强化了地们的建筑几何的概愈。悼斯兰 
建筑物的精瑜性和巧妙的几何方法对西方的建筑家们来讲始终是生动的一课。 

公元800年，查理曼 (768 — 814) 由教貴圣利奥吉世加見成为神圣罗马帝国的皇 
帝。査理曼是位精力充沛、残酷而又伟大的政治家。在罗巧帝国解体之后，他把法兰 
克王国治理成为西欧最強大的巧治实体。牠确立了王罔合理的龍巧御的领±边界， 
发展了欧洲与东方国家及臣格达的艳里必•哈伦•赖世德之间的贸易。他巧教皇圣 
利奥之间的微妙关系使两人之间摩擦不断，圣利奥也是一位强有力的人物，最大的分 
歧是査理曼巧国都定在亚韻，而不是戰马，因为在那里他可 U 建立自己的机构，免受 
罗马教廷的影响，因此一时有凹复强有力的中央政府的倾向。在一帮智巧人物(如约 
克郡的阿尔昆）的帮助下，这位才疏学浅的固王推动了 艺术和 学术的复兴。虽然他在 
位时间很短，但化将"卡浴林小书写体"立为中世記的标准书写体;在教堂办的学极 
乏外，建立了世裕的宫廷学校， liJ (教授语法、修辞和逻昭；出版了一些巧书和诗簡； 
他统洽化时化还是格列島利圣咏发展的黄金时化，升且谦宝和冶金工艺也有新的 
进展。 

在卡洛林韦朝统治时的欧洲，封建制己经成熟，社会义系己不再是部落时代的大 
家庭的亲厲关系，而是基于不同社会阶层乏间的一套复杂的相互承担责任的社会关 
系。部落制并不赞成劳动分工，男子既要务农，必要时述必须拿起武器米战斗。但现 
在农祉生产和军事力量属于不同的阶层，它们之间的披力和相互责任关系巧严描的 
界定。 

封建制的基础是领地，它由领地主拥有一块大的地产，由個农租种，個户靠此为 
生，在遇到灾难的时候，個户得到领地主的保护，然后 lilfi Li 的菊动作为报酬。领地 
主在国王或皇帝的授权下拥有±地，但必须向他们提烘军事服务。通常地产可分为 
兰类：只屑领地主的娜地、恼农的±地和每个人都有-定权力使用的公共±地。個 
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农一般被迫在领地上毎周劳作二天， er 能还谭履行领地主另外的义务。封建制的最 
大砕征可能是缺之流动性，個农不仅受献于地所处的阶居、也受到主地的束弹，任何 
想要摆脱谅制度的企画郁受到了严惩。因为领地主同时也可能是慢道院院长、大主 
教、爵±或男爵，娃一阶层的峭起对国王和皇帝的至高无的权力是一种挑战，这成 
为中 化结早 期的一个主要的政治问题。 

卡洛林王朝时代的欧洲并不富裕，那时它仍 lil 农业经济为主，政权的管理体制也 
相对权力分散=那时不可能产生可跟拜占庭和科尔多瓦时代建筑相疵美的建筑 
物，然而在建筑活动中却发生了湿菩的盤化。如罗马帝罔的先帝一样，查理曼的财富 
主要来自税收，他切政府形式提供足够的资金，博他雄心勃勃的帝王抱货能在建筑形 
式上得到体现。 

亚踩的建筑物的复杂性就 证明了 速一点，适然有大11改变和增补，但它化保留了 
原先的帕拉带足教堂 (792 年)：这是一所小酌多边形建筑蜘，中间有一个弯顶，本来 
是作陵墓用，粗它注定要威为神圣罗马帝国皇帝加裳的椅所。这个建筑物显然是弛 
承了东哥特拉丈纳的単维达尔 (San Vitale) 拜占庭教堂的违筑风格，它有两层柱廊支 
撑写顶，柱廊外围运走廊。虽然它比圣维达尔教堂小了…增，但它仍是当时非常典雅 
的违筑柳，虽然按照拜占庭风格来看，规横不够宏伟，伸.它的建筑是技术上的一项臣- 
大成就。杞的披计师对拜占庭传统很棘稔，却沉漫于中巧纪建筑得 W 发照的原始的 
巧山和创造性之中，它的一个有创造性的特点是辟作礼仪用的 W 头与东头的神殿形 
成建筑风格的强烈对比。西头的神殿放朽皇帝的宝座，川来显示査理曼作为地球上 
甚管的 角色。立论他走到哪里，修道臨和大教堂邵会向他提供一个"宫廷教堂"，皇帝 
可坐巧两端，与位于东端的 t 帝相对。逸类救堂的典刷例子有阿布维利的请里奎 
尔 ( Kiquier ) 教堂(7則]年），它 h 面建有-尖楼，巧近似九形的中殿两端都与巽部巧 
交，邵有耳堂，富尔达。大修遽院教堂 (802 年），科:长.好形廊柱式教堂帆端也各 
有一平圆形壁窠„-位于端上圣加仓的本迟迪克恃所在的修迸院巧2()年）受到卡洛林 
屯朝连筑风格的嚴响蟲持久。但其建筑并没巧 像伯观 曼的诚计师埃根哈徳 
( EginhardO 所化的完稽的平而間那样引人注目，它运用广勺时的本虑迪克恃的设计理 
拖，并作为扳 F 主的几个化纪中其他修道院的设汁原型，该平面图表现了典型化洛林 
式的双头教堂。立到 U 至12化纪，这种教堂仍然很流行，枠別是在德国。有意思的是 
它偏好于〜种削成牆遭院的众多支撑设施的布局，速使巧 f 鹰道院作为一种社会中也显 
示出它的畢:嬰性：它包括学校、药房、客操、农场、网车、谷仓和 f 恪扬， W 及宗教拙施。 

卡洛林盛世随荐查理曼的死亡而结束。843年，凡尔帮条约将罗巧帝岡一分为 
三，根扼法兰沾民族风俗，分裂的帝罔由他的 S 个儿子單踞，于是欧洲局势巧次变得 
不稳定。马礼尔人从东部人侵，北欧人沿着北部海岸（从谐尔^到俄罗斯)进巧骚扰， 
这打破原求脆弱的和平;西歐巧地中湘东部的资易几 f 完全停止。北歐海盗进人 
了燕-、慨罗斯、法固、诺曼庶和不列颠，控调了大部分北欧地区。而只巧远闻东部和 
北部人侵者的巧班牙产_/|; 了一些 重要的連茄物，奥维亚多的圣巧利化•德 I 纳朗科教 
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堂 (Santa Maria de Naranco,848 年），莱昂的圣克里斯蒂娜•德•勒娜 (Santa Cristina de 
Lena) 教堂 (900 年）和圣米格尔•德 I 埃斯卡拉达 （San Miguel de 区脚]8山）教堂 （913 
年），都是罗马筒形烘顶风格的发撮，而莱昂的建筑更带有能使人想起科尔多瓦建筑 
的强烈的保斯当风格。当时两巧牙工匠的建筑质量即使在小型建筑物上，都远远胜 


于当时北欧的建筑物。檀斯林的统治造就了一大批能津造方正的建筑、平潜的砖墙 
或几何拱顶的熟练工面。 

9世紀后期，随着寅易的停滞、受异族的入浸，或起 A 于当地贵族间的政治斗争 
使幸 t 会支离破砰，创造性的文化活动己不复存在。但到 r K) 抽紀的时娱，社会还是 
产化了一系列变化、它为文化的复兴提供了背景。这使得査理曼时代和眾马时代都 
相形见纯。 

9世纪艰苦的经济無件迫使许多西歐边缘的商资城为了生存和拜占庭及伊斯兰 
国兼加强了联系。91杜纪到10世纪，那不勒斯、粒文纳、朱兰、阿马尔菲 (Amalfi)、 比 
萨、帕维亚 (Pavia) 和威尼斯都纷纷奔向欧洲经济的最前沿。此外，北欧人对北部海 
岸的统洽使歌?加北部，从不列颠到俄罗斯，通过商路连接起来。上两方面的发展产 
生了中世组 棘狮的 两大贺易系统，即 W 南部意大利商贸城的艳 e 底联盟为中必和《 
北部的汉斯为中屯。 

同时，随着北部农业的迹渐发糜，它已能养活越来越多的人口。人口增加了，罗 
马甫国后期原来已经衰退的城镇也开始复苏。封建制度和经济的总体不稳定性使农 
村成为经济生捕的基础，西部城镇几乎没有一个成为贸易中屯，一坚转化为部落的农 
巧，一些城选作教堂或權道院的处所，虽保留城市地区的外部形貌，恒在经济方面己 
没有重要性，城市人口比罗马帝国时化要大大减少。 i 卞多古老的建筑物正成为建筑 
用石的采石掃，大片开量的±地现在位于老城市放界内但人口从农村流人城市，改 
变了城市的特征。从一开始，城镇就不仅是自出思想和行动激进主义的中必，而且成 
为了社会跌序最终革命的成熟场所。 

封建制度，一旦不是中央集权，就会形成野也勃勃、权力过大的贵族价层，因此敌 
洛就不 稳店。 在 i 午多软弱的统治者之后，德国的奧托一世(9%—973年)和法国的于 
卡佩 (987 一96年)重建了中央集权巧府，文化又可 urn —化发展了。但无序状况化 
在教堂里盛行，因为化多拥有上地的富有的主教、修道院枝卖圣职的丑行一时成风。 
克鲁尼這动旨在通过严格遵守本尼迪克特规章料净化教堂。奥巧 S 世国王 （1 如2 
年)把克鲁尼视作一种统治王朝的力量，地对它的支持，在王朝与教堂之间形成了一 
个合作的新时化。 

改革的中屯是勃良第的克鲁尼，那儿的修道院院枝 Majeul 授权重建被称作"克 
鲁尼二化"的大教堂。它于981年建造完毕，它代表的不巧仅是樓道院改革，而且巧 
表一种新的建筑时代，罗马建筑风格就此诞生了。不权在克鲁尼，而旦在阁尔的圣马 
下 (997 年），希尔德斯海姆 (Hildcshcimin) 的圣麦克尔等教堂，克备尼改革的严密性 
都由建筑物的窩质量得到了体现。建筑者里然是泥记阮、木匠I但设计者无疑是想表 
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选化们是宗教理想的修行者。这些建筑己不再是对过山风格的模巧。它们体积较 
大，风格简约，巧能完善，特别是它们所体现的建筑理念的完整性，一部分和另一部分 
之间 的有序联系，这些都化表丫一种新的方式。法国教堂摄显若的恃点是有许多用 
于教徙毎天做弥撒用的小教堂。这鸦小教堂，在克鲁尼采用平行结构，在圣马下采巧 
了精射结构，都在高大的圣坛后面开辟了走道。而这些止道已成为整体设计的一部 
分。革若克尔教堂也同样表现了一种完整性，它将卡洛林式两头教堂的设计变成了 
极每巧的几何形设计。 

在10世纪的时候，由于许多人认为世界将在公元1000年灭亡，文化的发展停滞 
T : 巧事萊 h 却井非如此。教皇职权和王朝逐渐成为政治的丰宰，人口不断增加，城 
镇不断发展，一种新的精神正在酝酿，社会和技术革新也开始起步，这使得在未来的 
200年间欧洲的建筑取得了最伟大的成就。 
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第兰章基督教时期=封建主义的胜利 
(11、12世纪） 

仅仅过了兰年，长巧聪廊柱太教堂又大肆重建，整个地球惦乎在霖颤。旧的 

世界被摧毁7 ， 取而代之的是一座座白色教堂。 

"在 切上 所述的1000年之后，又过 了立年 ，全世界恃別是在意大利和高卢，长方 
形廊柱大教堂又大肆重建，每个基督徒都与其他人相竞争，建立更宏伟的教堂。整个 
地球似乎在震颤，在摧毁旧世巧，巧之 W 逍地都是的白色教堂。" 

克鲁尼的一位樓隐者、编年史学家拉马尔 • 格拉伯巧1003年写了速篇热情泮溢 
的义章。由于巧 fUii 习惯于把建筑的发展看作是一种风格继承另一种风格，我们就 
很容易您略…些更加本质的变化。比畏马式建筑清晰的 技计风 格的发展更引人注目 
的是建筑柳的数劫和大小。在 u 世纪，整个西欧尤其是巧意大利、法国、西班牙、不 
列颤出现了许多新的建筑物，它们在过去的八到十个世纪中，第一次在大小与高度 ..t 
与古罗马遠筑相匹敌。 

这种情况的巧现反映了当时社会财當的增长、政治的安定，但大型建筑不化化盧 
味着这峭，它还意味着…种組织能力，太型项目的计划、輔算能力 W 及建材运输和建 
况队化的协调能力。中世纪早期这个看似有序的社尝己有不闺结的迹象，而蛙个有 
序的社会在 U 世纪己远到了发嫣的嶺峰。社会由两个宵有的社普集团控制：一个 
巧出世帝、国王和贵族组成的封建等级;另一个屈教堂 C 送两个集团现在在社会中己 
有固定地化，并进一步发肢广内部绍织的程度，使乏成为-个社普阶晨。这两个 tt 会 
|5介提现在不仅仅具有当地的背景，而甘更趋向于欧洲化，作为社会阶层力量象征的建 
筑物开始具有巧显的歐洲风格。 

诺曼人是强大的封建领地主阶层的代表和当时进步思想的典型。： H 四化人 
前，他们曾是北欧人侵者(在英语中，诺曼人表示北部人之意）。现在他们己建立 T … 
个充满活力的封建小国诺曼底，法国国王虽然是他们的最高领主，枢却很难控制他 
们。在 - 11肚纪，诺愛人的政治和文化影响遍及整个欧:洲，1066年传及芙格兰 .1077 
年传及意大利和西西里岛，1084年传及罗马。在歐洲文化逐渐大…统之际，诺曼人 
的扩张，尤其保化了莱攝兰后的发屉将与欧洲大陆的发展联系在一起，而不是和斯 
堪的纳维亚联系在一起。从著名的"贝叶挂薩"上巧料看到诺曼人征服英橘兰的故 
事。罗化特.瓦斯延位亨利二化王宵中的行吟诗人，也曾飯述了侵格者刚刚踏上这片 
±地的故事。 

……他化在一起商量并寻找一处建造坚固要塞的地方，然后他们把建辆材料从 
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船上扳到陆地上，把所有定形的、框架的、己穿孔的木材用巧子巧起来，切 剖加; [成长 
木条，这样在太阳落山前一个要塞就完工了。也‘.肉叶扑:毯"上我們可 W 看到…个相 
做的要塞，现在我们把它叫做"高台和堡场"的城堡，帶场周围的壞沟和石蝶用来保护 
中间的一群住房和仓库，高地是城堡的一个重点，它是一个人工堆硕的±數，周围也 
有壤沟作保护，在上面建巧木塔或栅档。城堡的概念在9世纪的 欧細己 经形成，当时 


査埋曼和查理一巧(通称壳头巧珪)在战略要塞連立泰子来保卫重要的边界带。盾来 
这些寨子就变成了封建领主的语巧区。在11化纪 ( t 干悔禹)爱德华就把城堡建筑引 
入典格兰，但最后还是诺曼人明确了它的形式。许多有"高台和堡场"的城错被保存 
了下来，但大部分后来都作了不断的修改。诺福克郡的蘿恃福特镇便有一个离度达 
25米的最大的城堡，而北爱兰的德罗莫尔 ( Dromore ， 11糾)年)城堡是保存得最完整的 
一个。 

1087年巧曼底的威廉公爵成为英格呈威廉一世，化非常有效地治理幕这一国 
家。他曾对全闻的经济资源进巧过彻庵全面的调査，编与了最终税册 （1081 年)。他 
计划通过全面征棘来实现对园家的绝对控制，最终税册是该计划的…个很重要的组 
成部分。他认为这一计划的关键是通过封建贵族实巧地方性管彻。因此他实施了一 
巧城堡建 造计别 为封建贵頓提供征巧的基地，并利用它对不服管制的益格鲁•萨克逊 
人实施严巧打击。在威 廉一世 2!年的统治期内，共建 r 如个这样的城堡，把迭些城 
堡严格控刺在他的手中也是威廉统治的风格。他派使节和行政司法长官去视鑛贵族 
的巧动。他自己拥有大片的上地，为他的王位提供坚实的经济基础*同时他为自己在 
各地建了至少49个城堡， lil 便他巧地的行政司法长宵巧料视察地货玻策的运行 
情况。 

在大征战时期，丸快速与方便起见，城壁是木头建的，恒为了更好的安全起见，需 
要建造一个。永久的处所"，闪化他用石头来建造城堡，开 始尝试 性地运用髙台和堡场 
的建筑原则，但随着建材的更新，某些创新出现了，堡场四周防辆性围粧被石墙所替 
代;在合适的地方高台上的栅控由低矮的防御性的圆形巧勸塔楼所替化。通常愈巧 
建成的离台并不半固，它不能承载任何大小的塔楼，于是山现了替代高台和塔楼的城 
堡主塔。这是一个方型臣塔，有好化层，内设营房、居住巧、领地主家庭的卧室，可能 
还有牢烏。城壁庵部是个斜坡，防止暗中破坏者靠近城区墙，还 可防® 进攻性的投射 
物，城堡入口处设得很髙，防御敌人的猛规撞击。外壁场周围每間一定间蹈就建有巧 
射塔，守卫人员通过射击带火苗的箭来保妒城墙，由于週向堡场的人口比城堡主塔易 
受攻击，故常建有带吊口的口楼，有时建有一个被棘作"桥头堡"的独立的前突防御塔 
作为额外的防护。攻城者一旦到达吊 ri ， 就会受到上面巧樹工事的"杀人孔"的袭击。 

虽然在 Carisbrmke 城堡 （ 1140年 ） 巧涵莎城堡 （ 1 ] 70年）中，仍保留着石制塔楼， 
但那时一些著名的城堡都建有城堡主塔。其中最完善的是始建于1086年的佗敦的 
白塔和法国的察化•盖亚尔城堡(11%年）。前者是一如形建筑物，髙30米，每个角 
上有 -座塔 ，其中一个角的塔特别加大臥作为圣约翰独自的小教堂。而后者由英格 
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兰的査理一巧主建，它位于诺曼底的 Ll、s Anclelys 的- 处战 略要地，连一庞大的建筑 
由连续立道地晒工事和塔楼来保护。城^焉初具有战略意义：就像罗马军背样， 
它能抵御外敌 人悟， 加强中央集权，但隨时间的流逝 ，封 建制度内部的关系逐渐变搏 
裝张。城堡虽仍巧来保玉边界和山道，但还被用來招制当地人口。 

11世纪和12世纪大城堡的毕固性使得数量极少的驻军就能完 成守丑 工作，一 
般是20^30人。但这种皆固性也使当地人民产生一巧恐惧的必理。具有讽刺意味 
的是，城堡常常由农奴建造，并且通常是在他化领地主的强迫下无偿劳动。城堡虽然 
被用作领地主的居所，也常是大封建领地的中屯、，但怎主要是军事设施，只属于一个 


独恃的军事精英阶居。固为精英探格是由国王授予的，巧此建造城堡也霜要得到皇 
家的许可。 

财于地位更低 的巧农 ，做们典型的住所是领地屋舍，違是由住房、牛棚、仓库组成 
的一个建筑群，通常散落在设防的院子四周。主要的建筑物是领地主的房子，它由一 
个吃饭、起居用的中央大厅、相连的厨持-、储藏室、餐具室和一个阁楼及一个日光浴 
室"沮成。领地主房子的原型可 W 在北欧斯堪的纳维业地区看到。几个世纪 IU 来，最 


简单化的瑞典、挪咸和丹麦的房子是单室的斜顶屋子。墙壁由笔直长条软木平巧堆 
顿而成，而在角上用模口连接。不慷原始基督教时化人的化房，北欧人并不与牲畜共 
住一室，牲畜单独圈养，一种更先进的居住方式使得他机在中世纪早齋就开始建造两 
层和多室的扇子，这为他们在法国和英格兰建造的领地主房子提供了样极。这些房 
子也常是木结构的，但目前保存最巧巧是石概房子 ，它 和当时教堂简朴的风格很相 
近。 U 世纪的住 廣没有 被保存下来。 但 位于林肯郡的 foothby P 雄 nell ， 林肯郡的圣 
玛丽协会，还有多塞特郡的基督教堂及建于 12 世纪的英格兰房子都具有典型的 11 
世纪住房的风格。 

献洲逐步形成的政治秩序使封建制暂財重现生机，速大大有利于±地拥有者： 
不仅贵族而且教堂其时也拥有大量上地，当时经济实为最强的是修道院，为寻求精神 
支持，慷慨的国王和富裕的外行人都使修道院大大得益:；如果一位富人进人修道院 
的生活，修道院的规章就禁止他拥有个人财富，个人财昔变成了送个共同体的财富。 
到11世纪为止，瞻道院所拥有的财物巧计相当于欧洲全部财富的六分之一 同巧， 
它们的精神影响也很重大，很重要的一点是：樓道院旌在原来抗议建立教堂的基拙 
上建立起来的。在修道院或宗教职位和教皇、他的主赦、教±或"世俗"的牧师之间存 
在很大的厲阔；注重精神和 tt 金事务的修道晓远离歧治阴巧，读些玫治阴谋巧过去的 
几个世纪中削弱/教皇的权威。他们为欧洲确立了精神领抽，其中克鲁尼修道驗的 
影响力尤其大;克鲁尼大修道院院长如圣奥迪洛 （994— 年)或圣休 (1049— 1109 
年)说话更具精神权威。这一运动化在不断地扩展，在11世组时，另外两个修道院又 
建立了，它们是10%年在格勒诺布尔成立的加尔都巧会隐修慢±院和1098年在西 
都 (Cit 面 X )和克莱尔沃 （ Ckirvaux) 成立的西多会修±院。 

在教堂建筑上，修道院的影响是巨大的，设计…所复杂的建筑需要教育，而修道 



院却对教育柴朽垄断。大多数石匠巧木匠是农奴，他侣中稍微丰运一点的，可 La 获得 
自由井接受教育。但建筑设计师们通常辟量过教育 ，一 般坦修±，但有时候(特别在 
10世纪 W 盾更辖)也有可能是有文化的平民信徙。 U 世纪建筑业的繁荣主要是由于 
修道院并不化帖把钱花巧上帝身上，述花在扩大他们自已的威信上。修道院建筑中 
矛盾的一个方面是;在寻求表达教堂统一的概愈时也助长了一种引起当地萊躍产生 
分歧的力量。 

世俗教堂的威信相对较小，但它在逐滿增强，教皇筑治巧1046年也屈从于克鲁 
尼改革。教堂发屉的一个特点是在整个歐洲堂区脊理制度走向了成熟。堂区有兰大 
特征：一是 W 封建地产界限丸甚础的地翊姐界;二是堂区牧师，他被喻为当地居民的 
"灵魂捶救者";兰是教堂连筑。 

欧洲大陆的堂医(法国和挪威为例，通常是巨大的，戟堂连筑相应也是较大和华 
丽的。与化形成对照的是，英格兰教反敕小且软豊棘多，教単因此更小，也更加简单， 
只有少数几个臨外。 

堂区教堂与修道院教堂最主 要的堅 别是功能上的差则；在修道院教堂中，用作 
乎民信徒祈祷场所的中殿，要次于供修±祈裤用的礼拜堂;而在堂区教堂中，中殿像 
大教堂的中殿一样，必须史大一些。现存的修道晚教堂巧时通过漲加中殿来适極非 
宗教的用途 ，俩通 常来说，堂区教堂是按意图而建的，从大约9化纪之后，它 U …种明 
显的非宗教形式出现。在诺曼人征服英格兰之前的教堂，包巧苏塞克斯郡的巧思教 
堂，采用 T 简单的十宇平面结构，中殿是最主要的，还包巧北安恃普登郡的安斯己顿 
( EarlsBarloii ) 教堂，它有一个较长但髙度较低的塔楼巧法国，位于勃良第的圣 
Philibert Toumus 教堂(公元950年或更晚一些川•始时足作为本尼姐克恃修道院的 
教堂的，它的中殿 t 架有-系列横向拱顶。 

巧多早期的堂区教堂开始时很有可能不是完全世恪的， n 盾修道院的资金和建 
筑能力帮助创造了它们。教堂违筑的设计在很 K 时间内是修道院的特权，而世偕社 
会只能遥渐发願必韋的建筑技巧。然而，在整个欧洲，无论是在懷道院的还是 在化裕 
的大塑教堂建筑物上都可 W 看到一种巧力和--种完整的藻述，甚至处在边缘地区的 
建筑物也开始邸现化罗马式风格，尽管边缘地段受外来的影响特别大。 

但惟一一 个例外足威足斯的圣马可教堂 （1063 年），它 fl ! 倾 向于拜 占庭的风格， 
而不是西欧的建筑风格。它是为了瞥代公元976年被大火烧毁的长方形廊柱大教堂 
怖建的，里希腊此 f - 宇形布局，由四根大柱子支撑的支承巧 h 盖有中 必号顶，在前廊、 
耳堂和神殿上都建有小茸顶。它位于意大利威尼斯大运河边的独特位置，它的窩度 
个性化的拱饰风格 ，几 个世纪 W 来都促进了这个城市走向繁荣。 这在其他地 方是没 
有过的，它是在当时贼洲建筑发展的主流之外。 

位于佛罗伦萨的美丽的辛米记阿 《(Miniatoal Momc ) 教堂 ( 1018年），从外表上 
看它是…癌带有野马传统的简洁的长方形廊柱大教堂，但它的内部却呈现出一些罗 
马式风格的创新，特别是把长的笔直中殿用柱子和横向的半圆方拱分成王个基本部 
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分， ii 反映了当时重视巧间的组织和用拱顶分隔空间的概念。 

比萨大教堂 (1063 年)屉一群著名的建筑顿的中必，这群建筑物包巧后来的洗礼 
堂和钟楼。和圣米尼阿多教堂一样，这大体上是一座长方形廊柱教堂建规，用我排柱 
子支樓在半圆拱上的紙向天窗，每边都有双走廊，中殿4興部相交化添加一耳堂，这 
种布局与当时西北欧的建筑发展趋势相联系起来。在各地的新建筑中，罗马传统的 
长方形廊柱大教堂风格与拜占庭的集中化的希腊式十字架风格巧綜合，然后在严格 
的罗马式风格内进行途释，结果是一个拉了式十字架形 甲面圈 ，这是第一个真正西北 
欧固有的教堂平面图，它为以局几乎所有中世纪大教堂的致计奠定了基拙。罗马教 
堂与拜占庭教适之间的差异在9世纪到10世纪时期越来越大，巧 U 世纪中叶，技种 
差异非常明显，虽然在一些与东方国家有很多商业往来的城市中仍能感受到间接的 
东方影响，坦欧洲文化的发展，整体来说叟多地带有西方成分。 

诺辱的教壁建筑便是一个例证，位于卡商 （ Caen ) 的圣 S 会 （La Trinite ) 教堂 
(1062 年)是建超最早的诺鼻教堂之一。中央大堂，耳堂和方形的交叉塔楼成为最基 
本的格局，这在后来的许多教堂建筑中…次乂一次地被承袭。匿顶呈拱形，带有稍显 
简陋的由六部分组成的拱顶。同桿位于卡昂的圣文蒂没 ( Etienne ) 姐妹教堂 （1068 
年），虽然后来有些修改，原来也按照克鲁思二世时的多角畫教堂风格而建。圣兰会 
教堂的六部分拱顶得到进一步发展，另外巧个建筑持征也被引人了; 一是在教堂的西 
区有两个带尖顶的塔，送是盾来哥特式教堂正面建筑的原型;二是中殿拱顶向外突 
出，两边分别包含在一个连续的半筒形拱顶里——迭是后来拱扶味的原型。 

诺曼建筑风格的影响早在诺曼征服英格兰的前几年就有了，最显著的一个例子 
是圣徙爱德华时的威斯敏斯特教堂，它是承袭克鲁巧传统的大紐修道掠，但建筑凤格 
还是在诺曼人自己建造的大教堂上变得炉火纯青。 

大多数英国大巧堂都起源于修道隘，许多保留 r 回嘟和附属建筑物，现在改作 
他用 C Kicvaulx ( 1132年），方丹 （Fountains 1135年）巧 KirkstalK 1152年)修道院的遗 
迹明确表现了那时的诺曼修道院的样子。方丹修道院主要由一个中世纪晚期的塔楼 
组成，但它有着奇特的"九个萃坛的小礼拜堂"的十字形教堂，都建于12世纪中期。 
南边是一片回廊空地，空地的一边是…排共兜米长的房子，作为非神职人员的食堂 
和寝畫，劳边是修道±的食堂和寝室、收师舎礼堂、厨房、睦务室和修道綻院长 的化宿 
和储藏室。 

17座典国教堂甚本上仍保留诺曼教堂的建就風格，包括巧利、奈切斯特和圣阿 
尔班斯教堂的中央大堂;椎巧斯特和温彻斯特教堂的髙虹•和埃克塞特教堂的双耳堂 
塔。保留得最完整的当数彼得镇教堂 (1117 年），它的完葉的内部结构和独创的装饰 
木厘顶;还有诺里奇教堂 （1096 年），它的松形中央大堂和轴式教堂；及达勒姆 
教堂。 

达勒姆教堂0093年和 W 后)建造在戚尔河上巧一块大岩石上，这是一个槪好的 
位置，很适合建城堡，所 W 建筑物有独特的阳刚之气。屋顶高耸的长形中央大堂有几 
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根巨大的圆形柱子支撑着拱廊和天窗，虽然颜色有点暗淡，但通风效蒂却很好，一点 
也微有巧帅感，周围点發着简单但雕刻精致的装饰图案：柱槽和曲纹图案。 完了于 
1104年的高坛，有一个闻名欧洲的展早的肋拱顶，茲是^；(打建造的石头屋顶的一个 
重要特征;完了于 113() 年的中殿有了更大的发照，引人尖顶拱口，使它的尖顶与更大 
范围的圆形拱口的顶部相一致，但这个特扯在厉来的巧二个世纪中，在哥特式建规风 
格中走到了它的尽头。 

11 世纪建筑功能方面的一个主要追求是寻求空间越来越大的屋顶。这些建筑 
当然都采巧木头，加上照明用的蜡烛和灯芯草都存在火乂的淸险，罗马人使用了愤形 
苟顶和交叉弯馈顶，但11出;紀它们己不复存在。巧头制的馈形弯顶有严格的重量和 
承受力的比率问题，这限制了它的扩腊，而腑拱烦的发展改变了这一狀况。肋拱廊本 
身就有建筑巧效，而且巧充人质量较轻的大块石头，扩展化菌更大，还有肋拱顶将重 
豈集中在局部地展由化子承垂，而筒形弯了岛重量是均匀分布的。达勒姆教堂的肋拱 
顷，明显地体輒 r 垂;章的集中分布，便内部表面看祗紧张祖却巧跃，这预示著 12.13 
世纪哥特式教堂的巧部形式。 

虽然没有懷达勒姆教堂一祥有活跃的结构，但当时鹤个欧渊的教堂设计开始关 
化建筑的整体连巧化，清晰的钻构成姑和将内部空间分成儿个聘度和开间就表现了 
这--点。米兰的军安布洛乔(货 int ' Ambrogb ) 教堂 (1080 年和 lit 后所建)是一所占老 
的违筑物，圣安巧罗斯(勒 Ambrose ) 教堂在4巧纪就开始违造，它巧然保留了古代的 
特征，化11世纪晚期和12世纪早期的重建接人了新的挪点。化電而威严的中央大 
堂被横隔梁分成几个跨度，分别由闕形苟顶的肋拱顶支蹲巷，如达勒姆教堂内的肋拱 
顶一样，这里的肋拱顶在欧洲化属于最早的，并且是盾来的教堂（如位于帕维亚的圣 
米歇尔教堂)的原型。 

当日寸德聞北部的教堂化保留了卡洛林王朝的连筑成分，但在边里新的观点岀现 
1%科塵南部的玛利亚拉奇 ( Laach ) 修道院 （ 1093年），它的西区巧一个半圆拱顶，延 
使我们想起了巧理曼的宵廷教营，但吉个东面的半间拱形和塔楼的多重性吏多地带 
有克替尼时巧的蛛格=11世纪的主要建筑物沃尔姆斯 ( W < :， rms ) 大教堂，也有一具西 
而的半岡拱形，加上1性，殿冀交叉处塔樸和两个东部塔楷，西区也有一副侧面塔楼。 
中央大遣和过道由石制的方形交叉写顶支撑;位于科隆的使徙 （ A 口 xstles ) 教堂，有一 
个东部耳塑，八姐形的殿巽交叉处塔楼上巧个多巧形拱顷。西控由于巧中央大堂的 
轴心上智一座尚被显得恃别重要。 

位于勃艮第 Vrac ^ lay 的圣抹大拉 （Ste Madeleine , 1104年）教堂厮现了罗马式建 
筑的不同方晒，同达勒姆教堂一祥，它也是一所位于山顶制高点的大型建筑物，巧个 
带过道的中殿、耳堂、西艮的双塔、东区的多角宝，它的结构不如达勒姆教堂复杂，主 
要由一系列的半圆交双茸棱拱构成，横向的大拱将分隔的宅间连接起来。然而它却 
是一所伟大的建筑，它的建筑比例非常优美，衙洁的结构巧多彩的装饰之间非常协 
调，迈有中殿，由于天窗很高，光线比较暗，这和东头明亮的采光形成鲜明反差。 



















































化法 罔偏远的南部，巧占庭风格的影响化然存在。排古莱姆 ( Aiiguu 指 me ) 大教堂 
(1105 年），虽然是一所罗马式建筑，挖照简洁的拉 T 式 r 字形平面圍耐建，并且东面 
巧许多小教堂，有的呈賴射状，有的呈 平打狀 ，但这个大教堂的顶部是由一系别支承 
拱构成的低苟顶。位于彼里格面 ( P 如 gueux ) 的圣弗隆 （ Fi - onO 教堂川20年）化是博 
采众长，它在布局上几乎与威巧斯的圣巧可教堂相同，都采巧希腊式字形平面结 
构，都有5个弯顶，但圣马可教堂镶嵌有拜占庭马赛克， 至弗隆 教堂内部是朴实的石 
头，它是罗马严谨风格的一个典范。 

跡:洲认问感逐渐増强的一方面是西巧牙巧思想意识 t 的重要性，伊斯兰的浸占 
使它产生 r 普遍信仰基督教的臣民。由于政治和糸教的原因，许多人对 ? L 波斯特掉 
(( bmpostela ) 的圣禱姆斯教堂的神盡和通向此教堂的閒圣路径很感兴趣。沿着此嘛 
径，在閱尔、里摩日、 Conques 和固卢兹都建有许多大教堂:；光在孔波巧特惊、圣地亚 
哥大教堂 （10 巧年 料后) 重耍的象征意义使它成为许多国际努力的关注焦点，也是当 
时歐训设计思想的关注点。它采用十宇形平面结构，有殿翼交叉处塔楼，衙形拱顶中 
殿和耳堂。西边是走廊、走廊上晒是廊台，廊台顶是半个筒形拱，如圣艾蒂安教堂一 
梓，也支撑着中殿拱。东头巧-个圓廊，一些小礼拜堂苗轉射状分布在它的周围，送 
种格局在图尔的圣马了教堂中已经确互。整个建筑是一个成熟的、完整的作品，它又 
由于良奸的细节的设计增光不少，速方面 Portico de la Giona ( 1108 年)教堂是-个极 


好的例子。 

虽然这些朝军教堂的建立并不直接受到克鲁虑二|1川4建筑风格的启发，恆它们 
肯定受到克鲁尼风格的影响。1088年，克鲁框修道晚載堂也被重建，島度达 WO 米 
左:/_!，成为法国巖大最宏伟的违筑物。克鲁尼世时，这一建筑的大部分被毁，送大 
大削减了它在建规史上的重曹性。这是一个结构复杂的建筑，有一个长长的双过道 
中殿、两个耳堂，中殿和冀部相交处有塔楼，东头有许多小教堂。它庞大的体巧存在 
着一个结构上的问题，因此它在建筑史上第一次在过道 t 建造了整排飞展式扶壁，来 
安置中殿顶的突出部分。哉种建说方法成为未来 S 巧年建筑发展中的一个主要恃 
征。化 U 世纪晚期的克鲁尼时代，建筑师们的建筑巧巧已达到相当髙的水平。建筑 
知识和建造技术的发展是大众觉醒的一部分，这种觉醒不光在艺术方面，而是在知识 


的所有方面。 

文化的进步并不能短映社会的整样进步;更多的知识为社会发糜提供了更多的 
机会，但并不能保证社会一定会发展。化如，11世纪人类建筑水平的提髙并没有改 
善农奴的尘活条件。实际上，文化的发展在某种稍度运建立在不平等和剥削之上 
的;只有当文化精英邮层不需要别人的劳动来养活自己的时候，他们才会发展。建就 
成就，比如教堂仍更多地依靠少数人手里的金钱和权势，尽管它可能呈现出统一和协 
作的表象，但它的存在实际上表明了一个分化的社金。 

U 世纪欧洲的大部分人仍生巧在原始的小木屋北•巧5世纪时原始人的居所相 
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差无化，除了在荒凉、多石地区，石屋更普遍一些外，木头是最典型的建材。遠顶还 
是巧輯、干草或皮革覆盖，还有枝条或泥浆的矮墙。農穷的城镇居民、农民的房子，大 
部分是单空结构，屋子中间是炉灶，耐烟从厘顶的裂缝胃出。同一屋檐下的另一间屋 
子可能是用来圈养家畜的的。外墙 h 的一、二个"风眼"提供了额外的光线和通风条 
件。 


茅舍和这些屋子一样，可能是房主巧为一代人的居化而建，因此使用不会太久。 
保存至今的极少化座中 [ ft 纪房于是那些农村的自由人或稍微富裕的城市商人所建， 
用了一些耐久性材料。盎椅實，萨克逊人建筑的一大特化是用很重的硬木作为墙巧 
屋顶的框架，用一种叫 W 曲木屋顶"的结构：即用数对曲木跨架地面和屋脊，形成一个 
基本梢架，然后在上曲固定一些辅助木材、墙壁和棱子。"曲木屋架"结椅在一厦或两 
慢建筑物中均被采用，在 2( X )0 年前它在上层阶层的房于中也普適被采用。偶尔 ，一 
个非常富裕的主人建房子时会采用石块。这种房子保留来的不多，但林肯郡的艾 
伦(一位最富有的人抓午多修道臨捐助人)拥有的"耶詩之屋 "（ U 60 年）却是一幢非 
常简单但城巧漂亮的巧屋楼建 筑物。 上部圆形的窗户和 U 道则是罗马式风格特征。 

十字军的第一次东征极大地推动了欧洲经济的发 願:到 11世纪晚期，拜占庭的 
军事力量已经削弱，东部国韦亚历克两斯无力招架塞尔柱突厥部落的进攻，突极部落 
最终统治了伊斯兰世界。 

保持拜占庭的缓冲国作用符合西方人的利益，因此叫方统治者准备加人在耶路 
撒冷攻订突厥部落的鞍合战斗。乌尔班二世教皇1095午化著名的克莱蒙会议 t ， 号 
召大兼專起武器加入战斗，他把遽次战斗称作一次宗教使命： 

"勇往直前，为上帝而战，耶酥是你的领抽，他比古老的希伯来人还英勇，你为惦 
的耶路撤悚而战，让曲利之声巧处回响。" 

与时是伊斯 当学术 (科学和诗歌艺术)最巧成就的时代，是 Nizam - al-mulk 和歐玛 
尔•海亚姆时代， h 字军东征使许多西方人与一种先进的文明直接接触，不营十字军 
东化是出于改治还是宗教原因，但有一点是肯定的，西方人在经济和文化方面憂益非 
常之多， W 英勇巧残酷菩称的十字军在1099年占领了耶路撒冷，在 E 勒巧坦建立了 
一 个巧部封建固，为保护耶路撒冷朝圣的路线还下车辛命令。在他们的支持下，欧 
洲的贸易开始主宰东地中拇地区，并将商路扩展到小亚细化，被悍的止耳其工巧把他 
们高起的技艺传到欧洲;掠夺的王艺品为西方的工歴提供复制的原型，缴获的书籍帮 
助传播了阿拉怕思想和知识。因此，当瞬拉伯的改治力藏疫退后，他们的文化影响却 
增强了，东部的皱织品、刀具、玻璃器皿，还 有农化 、银巧业的运作法、数学和医学知 
i 只、建筑技术都开始在西部传播开来。 

十字军是第一个受益者，他们最先口蜡了脚斯兰的军事建筑物。西班牙的一些 
建筑物都攝示了某种巧斯兰风格的影响，如 Loarrc 城堡 （ H )7 U 年)的蒂墙和防御性塔 
楼;卡斯带利亚地区闽维拉的城市防御 T 事，但是当畢殿骑±、教会军事团体中的护 
理人员和条顿骑±团开始为新获得的上地和东部的朝单路线建造防御工事时，他们 
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全部栗巧了穆斯林賠族的述筑观点，改变了西方城堡建觀的模式。十字平城堡固若 
俞汤，适合于打持久战，并能抵御任何形式的鬧攻。况 Ji ， 这些城壁非常大，虽然很多 
城堡的间距较小，能互相通过发送倍号寻求帮助，但每一个城堡还是驻有大黃的军 
队，包巧众多的雇御兵和为应巧长期围岡而准备的足够的儲备。许多城堡内部也建 
有许多要塞，不仅为防备外来的敌人，也防备巧部膺师军的叛变。十宇军城崖的建就 
形式進同轴的：内部的要盞由两层或更多的圆形幕墙保山幕，幕墙上每隔一段距离 
就建有塔楷，通常为圆 柱形料 便更好飯御投射物;大部分城堡隙了地理位置的天然化 
势外，还建有宽阔的护城河、感淘和±木工程 W 提供额外的偏护。现今存在于叙利亚 
的萨奥内 ( ChMe ; 山 de Scione , 1170年和 W 忘)城堡位于一块 S 角形的外露大怒石上， 
其中两边由天然峭壁作为屏障，另外一边有一条如米宽的从岩石中控掘出的水渠。 
它的方形城堡主楼保持了原有的欧洲风格，但一些圆形塔楼是由十字军自己建造的。 
著名巧骑 d ： 堡 （Kmk cles chevaliers ) 从1142年开始由教会军事团怖中的护理人厨建 
逍，是最坚固的要叢。它位于山顶一个窩点，兰面的陡坡地形起到了很好的保护作 
巧。由兰个集中的塔梭组成的内部城堡主楼耸立在巧部堡场上，它的幕墙由巨大的 
斜堤保护。外部堡场也有幕墙保护，幕墙上面还有防御性矮媒式建筑物>幕墙毎瞄一 
定距离还有一些圆社形塔楼。城堡的主要口楼采用了横向构架入口法，仿效 r 棲斯 
林的城镇防御工事，由一个陡峭曲祈和狹窄的路线组成， W 防备来犯放人的进攻，骑 
±堡曾被攻巧巧围困过12次，都巧有失利，但在1271年，在第。次围困中，它被稼 
斯林人攻占，从那則后，它就一直在穫斯林人手中，它是 I ‘字军的破坏性与创造性的 
最好的见证。 
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第四章最辉煌的世纪 
(13 世纪） 

直到现在人们仍在化咒罪恶的十宇军东征 ，化 父不能不赞叹它所培育出来 

的建筑之花。 

包括十字军在内的逍民扩张是西方社会变化的一个征兆。随着人口增加，迎化 
的经济结构产牛 r 新的阶层和親的抓构，对旧的阶居和机柯形成了挑战，骑±和骑± 
准则逐渐被职业十巧阶是所替代，对职业±兵来说，打化是一种职业，而不是一种责 
任 U 新的修道会、圣方济各会和多明我会主要注甫知识方面，这在教堂活动所处的位 
畳并不重嬰。教堂的财产投资和建筑活动逐渐集中巧世俗教堂手中而不是在修道院 
手中。 

最垂普的是，城市的发展逐渐地摧聘了封建制度。在城镇里，原先的农巧可能逃 
脱封建的义务，并在社会等级中据鳥白己的社会地位，将农奴继续束缚在±地上已变 
得越来趟困难：在11抓年，虽然农奴们仍然是数目最大的社会邮层，但由于许多人 
逃往城镇，多村的劳动力产生短缺。在封违制度的欧洲，财富的惟一源泉是对±地的 
所有权，在那时， 王地 没有市场价值，它不慷现在迭样，可形成信贷的基础。当不断壮 
大的商人阶层开始需嬰建筑场地时，城市±地历史上第一次破賦予了商业价值，但开 
始时大家对如何将±地产权从封建领主或教堂的手中转移出去的方式没有达成共 
识，于是新旧群体之间的关系变得紧张起来。教堂对这种转变的抗议最大，因为长期 
糾来的法律权威受到威胁，对它来说商处的许多方面在道德上是不可接受的。新的 
中产阶级，看到教堂是商业自由的鲜脚石之后，通过宣布成立社区或通过对各种疆度 
的自主政府进行协商的方式，脱离了教堂的控制，而许多拥有上地的，对商业性计划 
的可能性持欢迎态度的贵脯也加人其中， W 基督教的美德巧骑±精神为支柱的僵化 
的封建阶展，也开始屈从于远祥一个 W 商业成巧为惟一荣耀的世巧。商人为了竭力 
惦亚自 d 的生存已升始建立当地政府，征收挽款——主巧用于城墙的保养和维修;他 
们尽豈维持和平，按制城市的人员进岀，协商农村的进出权， W 保证贸易的畅通。 

这时城镇开始形成彼化之间的贸易联系，伦巴第同盟巧汉萨同盟开始形成，在每 
个城镇里建立了 13会，13会通过控制商品质堂巧固定商品倩格来保护商业，特别是 
对关系 K 生的皆品进行控制。玄术家和工底参巧到建筑业中，但他们与交易者和贸 
巧商巧比，行业发质嬰缓慢得多，这主要是由于他们受到 r - 个12到15世纪建筑业 
独有的被称作"地方分会"的姐织的控制。 

12 世纪 LU 前的建筑是 一个封 建计划，憂到教堂和贵族的统治。大僖道院的设计 
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者通常都是修 ± ，而建造修道瞄的工暦处于农奴的位置，他 fl ] 很少与外界搔触诚吏流 
思想，只是从事他们的建筑 r 作。 

12世纪的世俗和城市的社会改变了蛙一格局。訪织者、印染者、屠夫、面包师、 
杂货零售商在摆脱封建咖锁之后，开始形成了各种行金来保护自己，而建筑业巧行业 
方式来保护自己，也是顺理成阜的。然而，一个大的建筑工程却不同于其他時业活 
动：其他巧业由从事同种： L 作的人組成，但建筑巧业却山要由不同工种的人卽成，因 
此"地方分金"形成 T ， 它由一些等级群体组成1如设计师、石旺、木匠、雕刻匠、打磨 
匠、漆旺和他们的雇佈人、学徙等。"地方分会"是针对某一特定的建筑工程而形成 
的，当一次工檀结束 W 厄，它就解散并在其他地方重新组织。从本质上讲，它与城镇 
中的其他结孰是不同的，石原的人身自由给予 T 他們独立明权利，也赋予他们前所未 
有的交撫思想和技术的机金，但也 引发了 城镇居民的不化任。因此，"地方分会"趋向 
于形成一种自我封闭的态度，它对新的石區采取保护指施 W 对抗怀有故意的城市 
居民。 

II 世纪中叶到13世纪居期不列颠共建了 120个鄰城镇，其中包巧勒德洛、温 
莎、贝里圣埃德蒙雜、普雖茅斯、利物浦和哈里奇。1350年 W 前的大约一个巧纪内， 
法国共建立了 3600个城镇，在樵国甚至更多，包括卢卑克 （ 1134年）、巧林 （ 1230年） 
和布拉格 （1348 年)。诘些新城镇的一个显著恃征是它 fn 规则的布厨通常为长方形。 
大多数巧墙和该淘加闻，位于法国艾格巽尔特 （ Aigues - Mortes ), 卡尔卡松 
{ Carcassonne ) 利阿维尼箭的防御 I [事保留至今。 

总的来说，中世纪的城镇是为居民步朽所违，它们狭窄的街道和小规模的建筑物 
不适宜使用车子。带作巧和小庭院巧房子比街道布局的巧何细节都重華。城镇居民 
依靠手了业和小规模巧业为生，大多数屋子为地们而建，或者由手工业者肖己建造， 
茲些房子的楼下是工作间，楼 h 是起居室和储藏室，约克郡的废墟和奧格斯堡的 
Fuggerci 向我们展现了小规模的、前面窄小的中世纪建筑形式。许多城镇都作为周 
閣地区农产品的市场；遇常 一个老 市场随着当地 X 业的发展，另外一个"新市场"建 
立起来，作为手工艺品的交易中山，按照现巧标准来看，中世纪城镇并不大。直到14 
世纪，像米兰、戚尼斯、根特、伦敦或布鲁日送样典型的大城镇才出现，送些城镇有4 
万至5万人口。但有一些城镇恃别大，比如阿维尼翁，它在1309年成为教皇的所在 
地之后，人口増长到了 12万。 

中世纪城镇的主要建材，恃别是在北部仍是木料。简单的曲木结构的框架式房 
屋仍广泛采用，但逐渐被更好的建筑形式所取代。公元1500年左右，隙了最穷的家 
庭的住房外，盒式框架的建规物变得很普遍。砖颠或觀卵石勸的屋基支摧着垂直的 
圆柱或壁骨构成的枢巧结构，在巧架上搁上横梁 W 建墙壁或屋顶。在祿木数量很多 
时，壁骨排列得很紧，它们之间的键隙两石脊填充，于是外墙看上去呈黑白色状 t 这在 
英格兰被叫做露明木架。诘种结构中，一个楼层与另一楼层之间的壁骨是不相连的： 
通常上居地抵比下一层更向外突出，形成"突巧堤形"。姪顶盖有茅草或木瓦;窗子一 
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开始是没有玻璃的，邮足在木梅子窗上安上沾•动遮板，遮扳关闭可起到额外的保护 


作用。 

渐渐地，喪出堤形辑构被一种叫做"球状框架体系"的更馈单的盒式结构所代替。 
它的壁骨从第一居一直连到屋顶，迸免了突堤式的悬挂，虽然木头越来越稀少，而壁 


骨覆盖的范困更广，但这种结构的连续性增加了建筑物的稳定性。填充的护墙板化 
是 ffl 枝条编织的位置固定的框架 > 上面涂有行膏，有时整个墙面，攝木框架和整座房 


子都被綠上石膏。 

各地建材的不同决定了各地連就风格的不材。在多杆地区，石头或鶴卵石可能 
被采用，而不是木材。木制連筑如要扩大，相对来讲比较容易，只要再添一层即可，但 
石头房子只能在原属旁边进巧扩建，于是在欧洲多岩石地区出现了化较有特征的"长 
虜子1’。在待别藉困的地区，惟一可供使用的材料是泥浆，欧洲西南部的草泥墙，由 
泥、白垂和诸如芦苹、稻草等粘连物姐成，如果在外面刷 h _ 厚厚一层石灰浆 W 后，這种 
草泥墙还可使用一段时间。 

城镇的扩大不是贵族权力削弱的惟一现象，…种对抗强大中央集权的倾向也加 


速了巧建制的灭亡。有实权的精明的排恃烈一世 （1152-1190 年)对贵族和大主教 
的权威提出挑战，他通过一个‘‘内阁"的中央官衛机构和"马格德堡法律"，允许欧洲北 
部许多城镇自治，并鼓励赞产阶级的兴起。英格马亨利二化 (1154-1189 年)的统治 
也产电了相彻的结果，他创立了 "免服兵役输"或《钱币支付形式来代替封建劳役，遂 
样使中央国库充權，在这一过程中 ，进一 步巧击了封违制。在法国，在路易六世 
(1108 —1137年)及他的大臣苏格 （ Suger ，1081—1151 年）的指导下，与德国相化的 
官椿体制建立起来了。 

苏格是一位吟游巧人，也是位政客。1140年，化重連了巴黎附近的圣丹尼斯修 
道院的高坛，迪过改进这种淸宗教和政治重要性于一体的古老的高坛，象征性地来加 
强臣巧的忠诚，这一建筑物标志着哥恃式风格的开腊——并不是因为它包 含了可 W 
辨认的哥特式特点(肋拱叫化达勒姆和其他地方出观，张开的扶壁己在克鲁尼出现 
过，尖可顶化己常见），也不仅仅是巧为它们第一狹被融入一种统一的设计，虽巧短种 
设计沿人图下深刻的印象；邮造因为它奇恃的组合，这肿哥恃的组合为空间安排方法 
的巧妙变化提供了 能。尽管罗马的设计师将空间分割成有序的局部，偈 。化 纪和 
W 后几个凹纪的设计师们遥漸模糊 T 空间分割。柱子变畦了 >分割墙更蒲，屋顶的形 
状更随意，这使稱宅与室之间的空间融合 T 。 

建筑已发展到丫娃祥一个地步，即宏伟的建筑需要专化的设计师。从任何意义 
上讲，丢丹尼斯修道院都是一个专並建筑家的作品::慢逍臨瞄长苏格的两本小册子 
生动地揣述了对建筑物的改进，然而他-‘次也没提到建筑無的名字，但我们并不能搞 
此说送样--位津筑家并不存在。然而，段两本小册子都暗示了一位建筑师，他的卑微 
的地位、平民信徙的出身使得他的名字不值一提。而建筑物本身表明了这是一位有 
才华的非常能干的人=它同时 也壶示 r 12 世纪‘ 种速漸发腊的现象：受过教育和 
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文化靈陶的人，虽然他们具有非常世稱的思想，但在知识中巧中扮演曹越来越击要的 
角色。西方哲学在很大程度 h 归功于与东办的操触。1149年和1190年的第二次巧 
第^£次十字军东征虽郡化失败而告终，但至少起到了保持思想交流的作用。在阿拉 
伯学者和那些从阿拉伯版本翻详过来的希腊或拉 T 文蒂作的影响下，理性成 r 哲学 
中的一个重要成分。怀疑者及持不同意见者代替了 昏[1 的信仰者。那时知识之间的 
紧张关系可1^1由克莱尔揀到宰伯網德（10引一]153年）的山统思想和彼得•阿伯拉尔 
(1079-1142 年)的激进思想间的纷争得到体现。阿伯拉尔的思想在他的熙索性的 
著作《神 学》 中得到阐述。我們通常把"文艺复兴"认作是15世纪意大利的…个特有 
现象，棘而它的许多特化性运动和组织在12世纪(不仅在意大利，而且在整个欧洲） 
己经存在。 

今天当我们附对哥特式建 琐:所 呈现的力壁时，我们公认为它们肯定是…个独恃 
的宗教社会的产物。建筑物本身的物理优势让我们进一步联想到，只有通过整个社 
区的共间努力才能取得如此辉煌的建筑成绩。然而如果我们没有意识到哥特式建筑 
至少部分地是不断发糜的世俗社会的产物，是社会的…个小阶层的产物的话，我们就 
会误解它。一座大教堂无疑是由宗教人±为上帝而建的，但与之相矛盾的是:它的建 
造却依靠资产阶级——違个与敎堂在道德观念上钻在冲突的阶级提供的金钱，攸靠 
非基督教數学和建筑的知识，依靠许多石拉的天赋和才能，而他们的教育和经验却在 
教堂的限制之外。1145年，修道院院长海蒙 ( Haimon ) 热情泮，溢地描写了夏特尔的教 
徒共同重建他們的教堂的背景，他的描写使得一种关于討特式建筑是中世纪社会^ 
种集体尤意识行为的成果的传闻广为疵悼。然而事实 i ： ，哥持或建筑的设计和建造 
是由一群专业的能工巧旺完成的，他们是用一神理智和分巧的方法来设计和建造的。 

哥特式建筑站在了重要的访史转折点上，即从教堂占统治地位的中世纪早期向自由 
的世借的文玄复兴时代的转变，可能正是由于这一事实使得它们成为西方建筑史上最杰 
出的成就。而它们是两个世界之间辦证的紧张关系的完美表达；即宗教信仰和崇尚推理 
世界之间;旧的沉闷的封州的修道院世界和新的充满巧力的扩张主义世界之间。 

大约在 1200 年，修道±杰维斯 (Gervase) 通过叙述 26 年料 前坎特伯雷大教堂的 
岛坛被一场大火毁灭的故事，最早剖析了技玄高超的石肝的思想，在一群被召来确定 
人选的杰出的法国和英国石歴中，有一位名叫威廉姆•圣思的活跃而动作敏捷的工 
旺，他对木工和石工都很精通，因为他的才能和良好的声誉，他仍就打发了別人，留下 
了他，而对他来 i 井，对上帝来讲，他的职责是出色地完成"化定的任务"。 

戚廉姆足智多谋，富于创造力。他忠于自己的工作，保持精神的独立，他巧船将 
石块从法围运来，设计装卸石块的精密： T 具。他为他的雕刻师提烘模板，指导他们的 
雕刻，也亲自指导他们的： C 作。四年后 t 当：!：程进展顺利时，他却从一个高的脚手架 
上摔了下来并受重伤，巧他仍在担架上疆续监督工程。 

最后，杰维斯告巧我们这位大师在预感到陛生不能治好他时，放弃工作，越泮回 
到了法国的故乡，而留在他身后的是被毁的诺曼髙坛的苦地，这是一个有尖拱和肋拱 
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的扩大的髙拉，它是不列颠第一座哥特式建筑，与法国的准巧尼斯僖道院同样出名。 

12巧纪和13世纪遗留的建筑物襄明，欧洲是一个开版的社会，很少有旅巧和贸 
易的政治壁垂，叔艺高超的石區可 W 自曲地从一地到另一地，速促使了建筑思想和技 
术的扩化，邮 岛从 一开始，哥恃式风格就迅猛发展，適地皆是。从内容到形式，都涉及 
…个普遍的词? L : 万变不离其宗。对大教蔑建筑来说，帝要的是拉下式十宇平面布 
局，它形成了从西头的中殿，经过中殿与冀部相交处到东头的高坛和圣殿的一系列空 
间的发展。人們只限于在中殿巧动，而教堂的东头，巧添 盾堂区 ，回廊和小教堂后范 
围很大，几乎与中殿长度相匹配，但它只为牧师设置。这一风格的另一典型乏处是巨 
大的石头肋拱顿，它们的外突部分由飞糜式扶壁起平衡化用，肋拱使得重量集中在靠 
墙的一些受力点上;因此受力点之间可山开一些越来越大的孔。在12世纪,速使得 
染色玻璃的艺术快速发碼。今巧，我们邁常认为中化纪教堂是灰暗的、功能性石制建 
筑的一种尝试，但在中世纪，诚些教堂满室生辉，壁画和雕刻讲述的都是先知者和为 
无知的可怜的调难者的故事。尖拱给平面设计更大的自由；半圆拱需要方形建筑 
跨度，官限制了罗马式的平面形状 准自从 相似高度尖挪可适应不同的空间跨度后， 
哥特式平面设计有了更大的自由。长方形的建筑空间变得普適了，使得平面没计更 
加灵巧，结构吏经济和更精妙。 

位于匹擊的民黎圣巧院 (1 化3年和 W 后)也是最早的法国大教堂的典型之作。内 
部由肋拱架起中殿的高度;从地面到烘顶商达32米，是后来许多建筑物的特征。另外 
一个特征是中殿由于添加了 巧廊， 过道扩大 T 。巧道扩大虽然不在空间上，但在地平面 
上，遮盖 T 短的耳堂，耳堂本身位于建筑物的中间部位;东部由于有多角室和许多小教 
堂，化乎与西部耳璧一样大，最低层包在游廊顶中。西头在巾间人口处的两侧各有一塔 
楼,上面装有巨大的轮形窗扇。在法国，送种格局也很典型，中殿与翼部相交处没有塔 
楼，只有一个高耸的尖顶塔。教堂内外肃穆、威严，有一些关键部位的精致的人文雕刻 
使教堂变得富有生抓。芭黎圣母院的建筑风格随后被田黎的莱昂教堂 ( UW 年），布尔 
日 ( BouiEes ) 教堂 (1195 年.)，兰斯 ( Reims ) 教堂 (1211 年)圣复烦勒 (the Sainte chapdle ) 教 
堂 (1243 年)和博韦教堂 (1247 年)所承袭。莱昂因为其雄伟的西面而著称于巧，它的外 
部轮廊与己黎圣母院相似，但是它将入口 口廊醒目地向外突出， W 强调它的巧能性。它 
的双塔楼非常有立体感，底部为四方形，顶部为边形，整个建筑因为顯亮的雕刻有牛 
的形状的角横而增輝不少。布尔日教堂的平面结构与 E 1 黎圣母院非常相似，恒由于缺 
少耳堂使得教堂内外给人一种过分单调的一致感，而教堂西区，由于每个连接点上都有 
极其外突的扶壁，并不显得漂亮，只是有纪念意义罢了。 

夏特尔教堂可能是法閨哥特式大教堂中最引人注肖的，这不化是由于它的巧目 
众多，颜色丰富的装饰性雕塑，而且是由于无化美丽的桐紅色和钻蓝色的玻璃。尖塔 
在法国并不常见，但夏特尔教堂在西面的塔楼上有两座尖培。南边的^座建^^早， 
低一点也简单一些，北边的那座是化巧纪早期重建的，更髙一些，装饰也很华而。两 
座尖塔使得整个建筑 伽有一 个哥特式轮廓，使它鹤立于周围的城镇和农村。 
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己黎的畢夏硫勒教吿祖然很小，但却是典型的哥恃式结构，除人 U 处口廊之外， 
它由一个长方形举间组成，教堂东头带有一个半圆形拱顶附属建筑。外而的扶壁使 
得支撑的外墙喊少到梟小规模。大面积的彩色玻璃在巧邱装饰中起了关键性作巧， 


产生了--种梦幻般的戏剧忱效果。 

兰斯大教堂 发厭丫 四黎圣母瞄的格局。虽然两者平闹结柯相似，恒作为妓位法 
国国王加受的场所，兰斯教堂不断地加大和加深 t 的耳堂，来容巧加冕的礼堂。教堂 
内部由于商度很高，非常引人注肖——地面到交叉的顶拱顶部的高度达42米。教堂 
巧区 ，按巴黎圣母院和莱昂大教堂的基本形式而连，巧有巧多雕刻精美的局部逝节， 
但它们没有破坏整个违却[巧谐的比例。亚眠^ AmienK )教嘴的格局与它们相同，内外 
都有装饰，内部窩度也与之相似。 

博韦教堂甚 至史高 ，从楠部到顶拱顶端的高度达到 r 惊人的48米，这是欧洲最 
高的大教堂，也是所有哥特式建筑中最雄伟的。巧们今犬所看到的教堂尽管很大，也 
只不过是从来巧有完工的髙坛和耳堂而己。外宪的中殿甚至没有开工，一座150米 
的超高殿冀交又处塔楼在6世纪时烦塌。所遗留下来的部分通过拉杆和双排臣大飞 
殿式扶壁连在一起。中化纪还没有建筑理论：人们不能预測建筑物的稳定性，只能 
通过实賊來检验。博韦教堂的极端的高度明显超出了中化纪的技术范畴。 

哥特式建筑遍及欧洲——在意大利、德国、西班牙和低地国家(指西欧的荷兰、化 
利时、卢森堡兰国)——但主量是英格兰，人们《最大的热憎追求着这种法国人的创 
蔚。坎特伯雷大教堂的高坛明报是法式的建筑，但英格兰哥恃式建筑很快发展出自 
己的待色。 其中一 个原因是许多英格兰大教堂源于懷道院。一个典型的法国大教 
堂，耸立在城镇的中央，烏子建化四周，而英国的大教堂则带有回廊和外屋，常建在修 
道晚的偏僻的围地里。这种差异的一个结果是法式建筑设计中，对朝西的人口相对 
重视，通常巧很大的口廊，开口朝向城镇广场。和法式火颗堂一样，英式教堂也是由 
世借社会筹资而建，徊在设化上，英式的更多地受到修逍院简朴风格的影响，更加庄 
重、朴素巧方正。建筑物通常较长，但较俩，它省去了一些比较夸张的建筑设计，如飞 
嚴式的扶壁，尽管高度的不足常常通过建造髙塔和尖塔来弥补;两个西边塔楼，一个 
殿翼交叉处塔楼是普遍的式样。也许，英式建筑没有像法式建筑一样追求引人注目 
的建筑成就， 巧英格 兰这种朴素的建筑风格却能做得更完美。石头助拱和复杂的木 
顶的发展是它最伟大的建筑成就之一，英式教堂的西部正巧，虽然雕刻与装饰洽人 
深刻巧象，但它的建筑质黄却很少能与法国最好的教堂相化。比如在林肯大教堂，它 
们常常償静态的屏风 ，与 后面富于生气的动态的建筑毫不相干。英式大教堂中最好 
的西部正面是在彼得镇大教堂里(巧30年），它的云个巨火的拱形凹面至少在某种程 
度上反映了后面的诺曼或中殿和游廊。挑尖拱拱顶的高耸的简单的外部轮廓，正如 
刀刃一样。它祐英困的哥特式建筑——被称作"早期英国訝特式"很典型。 

索尔兹伯里教堂是早期英国大教堂中最有特色的，由析利的尼古拉斯大师于 
1220年开始建造，在1258年大部分完工。它体班了风格的连贯性。它有一个很大 




























































































但并不很高的中殿和一对耳堂。在大一点的那个耳堂上述有殿冀交叉处塔搂，修道 
院间廊和牧师会礼堂与南部游廊相连。它的平面结构是长如形，非常简单，其中包括 
东面的一些建筑，与当时典型的法式教堂，如亚眠教堂的流动性形成强烈的对比。 

与之特征相似的是12世巧晩期，由亚历山大大师开始建造的林肯大教堂。 
他于1192年建造的高睦和小一些的耳堂是我们所知的巧期英国哥恃式建筑中 
最早的，而这种风格在他于1209年建造的大一些的耳堂、殿翼交叉塔楼、人口处 
口廊和牧师会礼堂中得到承袭。亚历山大的一个继承者瑟斯克 （ Think )， 通过在 
东头添加后堂大大增加了建筑物的长度。犹如高度是法国教堂的特征一样，英 
国教堂的特征在于它的长度，这特征在温彻斯特大教単中得到了最好的体现。 

年，随着 遠个教 堂一个巨大的后堂区的建成，教堂总长达170米，比任仰一 
座中世紀教堂都要长。 

早期英国哥特式建筑中最大的一个成就是威尔斯教堂，它开始建于1180年，建 
于 1206-1242 年的西部正面的结构与布尔日教堂相似，况且也非常坚固，建筑师托 
马斯 ‘Norreys 和他的雕刻大师西蒙还洽教堂缀华美的裝饰。 

由于政治和建筑方面的原因，在英格兰，这个将近…00年英国政治生活的中'巳、 
的最重要的中世建筑是威斯敏斯特大教堂。局查理曼的亚躁一样，它既是裕枚力黃 
也是教会力量的所在地。戚斯敏斯特大教堂迭座世俗的宵殿是一座和修道院连在一 
起的简单的建筑物，是修道院和教堂统一的象征。它的修道院是圣邓斯坦 ( Dunstan ) 
于960年在一座7世纪教堂的位置上建造的。1055年，在"'斤悔者"爱德华国 i 统治 
时，修道晓的大部分得 liJl 重建。在13世纪，又一次重修，保衍至今。东边的单一主耳 
堂和中殿的东边开间，建于1245年至1269年间，采用早期英格兰风格，14世纪当中 
殿向西扩展时，也有意模仿了早欺芙格兰风格，高坛向西沿伸至中殿，使得教壁中殿 
和冀部相交处腾了出来，備在兰斯教堂一样，成为加冕礼並。该建筑仍保留了许多修 
道院的恃化，包括回廊和外部建筑，但在其他方面，它并不 U . 奋那时英格兰大教堂的 
典型特征;它的高度、它的复杂的飞展巧扶壁、它的西头双诣，但没有殿冀交叉处塔 
楼，它的多角室的东头，英国是惟一完整的一个例子。它的设计带有法国的特点，这 
么一座看似矛盾的建筑柳，与英国的公共生活却是如 此的紧 密相连，更加茅盾的是： 
这座太教堂，虽然向外展示的是国王和教壁永不衰贩的乂1蘆，但却建造在中产阶级己 
经上升的阶段。中世纪早期，北欧文化的大部分来自于則堪的纳维亚，但到了 12世 
纪，重也转移 T 。 挪威、丹冀、瑞典等国关于宏伟的建筑工稍的建筑知巧来自于法国， 
特别是英留;恃隆赫姆教堂 (1190 年)在拽计上与同时代的柿肯大教堂相似。乌普萨 
拉大教堂 ( 1273年)开始时采用英式网格，但却 W 法式凤柄结束,林雪平 （ Link 邱 ing ) 
大教堂 （1240 年）的中殿由一群英国工底建遗。俏逆些引进的技术在质豈上无法与 
当时的。木条"教堂相比，肉为当时早已形成的木工技术那 刊甘达 到了最高水平。我 
们巧道最早的例子是哥得兰岛的海姆瑟教堂，速足一座简单的长方形的尖 
顶建筑。墙壁的内外都巧木条、原木壁条紧密排列而成，木条的一端插在地上。位于 
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隆撒 Lund) 的小玛利亚圣所 （102 日年）是现存最早的例化。同时化的位于埃盡克斯 
郡的格林斯得 (Grcensted) 教堂的中殿显然也源于同一拇计思想。那时，一种结合地 
面横梁来支撑木材重量，井阻止它们的腐掉的结构框架 [1 经引人建筑中，非常复杂; 
卑尔根松恩峽鸿 (Scgnc Fiord) 的乌尔内 （Urnes) 教堂外部带有凯尔特人传统的雕刻 
就是著名的例子。乌尔内教堂也碼现了一种新式的双层结构，由木柱圈成的一城中 
央高的密间，它的周围是一条蜡祗的过道。这种结构在 H 哪 rekstacl 教堂、洛姆 (Lorn) 
教堂和博尔贡(垃>聊 ncl) 教堂 （U50 年)达到了损峰。在开占庭传统中，送种平面图是 
中间对称形，主空间和外围或 I 都是多层的;外部的夸张设计与内部空间的丰富性与哥 
特式大教堂在基调上巧切相提并论。哥特式建筑在法國的直接影响下，在西巧牙也发 
展得很早：阿维拉 (Avila) 大教堂的多角室设计在11如年就已经开始，阿巧伯影响仍然 
存在，西巧牙的哥特式教 堂凹其 复杂的几何装饰著称，装饰性的石制搂空屏风完全是师 
拉巧风楷，但按照基督教的用处有所改变。它在布尔日大教堂中 （1220 年及 W 后） W 拱 
廊层面的精美的巧部屏风墙和外部装饰华丽的殿冀交叉处塔楼和西部塔楼的形式出 
现，西部塔楼顶上还 巧一个 精致的透雕细工的石头尖塔 ，出 于它的多角室的东头法式的 
平面结构清晰可辨，但巧能是出于更复杂的礼拜仪式的霜要，另外更多的是显示出西班 
牙的建筑风格。旁侧小教堂规模巨大，引人 化目， 高坛的位豈也很引人注目。西巧芽教 
堂的典型之处—— 條兰斯 教堂和威斯敏斯特教堂一样，在 f 它的高坛位于中殿的东部， 
中殿与尾部相交处作为加窠礼堂，而中殿西部只缩到口厅这边。 

巴塞罗那大教堂 (1298 年及 W 后)和巧莱多教堂 (1227 年及后） 才同样 按照法 
式平面结构而建，加上一些西班牙风格。己塞罗那大教堂有一 处九个 小教堂的多角 
室，另外几个小教堂在主要过道外，位于主顶的巨大扶壁之间。托莱多教堂的平面结 
构与己黎和布尔 H 教堂极其相做;双过這环绕着带走廊的东头。与英国相比，法国教 
堂很觉，与长度相关联。巧莱多教堂有60多米_宽，近飯点，速是一座伟大而有纪念意 
义的建筑物，丰富的内部雕刻和精美的染色玻璃使之增色不少。 

在中北欧，带有强烈的卡洛林和罗马传统的哥持式风格，发原得很缓慢，也很巧 
难。荷兰最早的哥特式建筑可能是布鲁塞尔的 St GiKlule 教堂 （1220 年），在细节的 
设计上体现了眾马式风格，侣它的平面图形和带双塔的西部正面是法国哥恃式的风 
格。乌得勒支大教堂 (1254 年)是一座将法国哥特式风稱发展得很完全的建筑，它使 
人想起亚眠教堂：它的单个的巨大的西塔带有重要的当地特色，是许多荷兰和比利 
时建筑的誰形 * 在德国特里尔的带有圆形尖拱的 Licbfraiierikirche( 1242年），巧表着 
罗马风格向哥特式风格的逐渐转变。设种转变化表现在马尔堡圣巧丽莎白教堂上， 
尽管它有些传统的特征：如半圆形拱顶的附带的耳堂和东头，值它很明显是一个哥 


特式建筑。 

德国早期哥轉式建筑在科隆大教壁（12 5 7 年及 lit 后）和模化它的建筑风格的弗 
赖堡 ( Freiburg ) 教堂 （1250 年）及雷根斯堡 ( Regensburge ) 教堂 （1275 年）上发腐到了 
最鳥水平，虽然上述几座教堂没有一个懷兰斯教堂和威尔±教堂一桿实现形式和内 
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容的完全统一。科隆戟堂是北欧最大的教堂， W 它的体釉著称：双过道使它内部语 
宽、内部高度接近于博韦教堂。但它最大的特点足巨大的西塔，髙达150米的尖塔， 
髙耸在莱茵河平原上。在荷兰与科隆教堂可相提并论 阳麗安 特卫普大教堂 （1352 年 
及1：^后），它不髙但很宽，基本平面图是法式的——由法國布伦的师米尔大师设计，包 
括宏伟的西北塔的典型的比利时特征还清晰 W 见。 

到13世纪，汉萨同盟主宰了北歐的贸易。卢卑克和汉堡在1241年纽成了一个 
协会，其他城镇也紧随其厉;在两部的布鲁日巧佗敦之间建立了一条主要商路，并途 
经但淨和里加，到达东部的诺夫哥罗德。处于地理位嵩中私附近的科隆受益最多，但 
其他许多北部城镇也从羊它、金属、木材、皮毛巧包巧纺织品在内的各种产品的日渐 
增长的贸易中获利。为了当时货易的发展，巧多城镇交易大厅、行会交易大厅和海关 
都建立起来了，最著名的设施在荷兰：布鲁日的巨大布阳交易大庁 （1 站2年），怎的 
塔楼 足扣同 安特： [1 普大教堂的塔楼媳美。妒巧尔 ( Yprcs ) 的交縣大厅 （1202 年） W 简 
朴著称，是13世纪最好的世偕建筑物，它的大小和华邮程度按近于大教堂，显示了商 
业已向宗教提出挑战并成为生活的中心。 

意大利，作为与东方联系的纽带，能满足全欧洲对诸如丝調和香料等进口商品的 
需求。地中海贸易穂步増长，比萨、热那亚、威尼斯和 1- 宇军之间的合作伍中东达成 
贸易让步，并在叙利亚和埃及建立了意大利式货仓。 

在北欧，教堂对贷款和髙利贷的攻击成功地阻碍了商业的发展，但在意大利，由 
于它的世界性的传皱 端堂的 控制比转弱：首先是叙利化人、拜占庭人、犹太人，随后 
是基督教徒也可1^自由发展他们的银行技巧。到13世纪为止，姨耶纳、皮亚琴察、卢 
卡和佛罗伦萨已成为欧洲银行业中必，有 了可兑 汇票，提供信贷业务和复式分录记 
账制。 

13 [11; 纪的两人巧治事件进一歩增加 T 意人利的统治地位。1204年的第巧次十 
字军东征，当十字军被说服离开耶路撒冷去攻利君±扣了堡时 I 威尼斯恒制了地中海 
西部。 S 时蒙巧帝国不断扩张，到13世纪40年代，它统治了亚洲的大部分，使得意 
大利商人能自由进人印度和中国。受马可•波罗的鼓舞，牠们充分利巧了这个好 
机会。 

北歐贵族大体上不从事商业活动，化然从他们的乡村房产中获得收人。而有强 
烈的城居传统的意大利贵族，是欧洲最早踊跃地顯入城巧商业生活的贵族。原始的 
资本主义充满竞争，非常残酷，固此它'的建筑既有防街性又有攻击性。 

富人所语的站于拥挤的、人口密度很高的城镇的房子显然与封建城堡或领地主 
的房子迴异，但化两个重要的设计恃征上它 fj 是相同的：一是保护主人的财产，悚之 
免受强撫和敌人的掠夺;二是尽量表现池们的脚富和权帮。位于波惟亚的俩西乃串 
塔 ( Torre 山 inelli ，1109 年）和 Torre GarUcnda ( U 00 年），还有10^14世纪建于圣吉米 
尼业诺 ( SanGimignam ) 的72座塔楼中幸巧的13座塔楼便是很好的例证。封建案 
庭的堡垒的森严的无特色的立面图显然是为防备而披计的，但它们70米甚至更髙的 
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离度，可能部分是由于功能方面的原因，比如周鬧很挤，或出于远眺的需要，但他们肯 
定也想借此表达家庭在城镇中的重要性。困此出于政洽原因，也出于安全性考虑，大 
都市逐渐限制了建筑的髙度。 

口世纪和13世纪的城市大厦一般是五层左右的坚实的块状建筑，用料是大块 
的石头。出于安全考虑，低层的窗户比上面的要小得多，至少有部分功能作用的减 
课、媒眼、瞭望塔构成了一个极具特色的轮廓。一些建筑，如佛罗伦萨的美丽的佛契 
奥(机0加0)宫（1298年)是家庭堡垒。其他如维翠纳的 l orrc del domune 建筑，锡耶 
纳的市跋 (Pubbiico) 大厦是市政建筑，在危难之际可作为公共的庇护所。 

在中世纪的所有大厦中威尼斯的总督大這是最华咖的，它与圣马可大教堂的建 
筑关系，就像威斯敏斯特大教堂旣是王宫又是修道院一样，将世俗的和精神的力量揉 
合在一起。总督是威尼斯共和国的主要执政宮。怠督大歷是城市商业赖 W 生存的法 
律统治的象征。与戒备森严的佛契奧宫相比，他的宫殿的设计暗示着公众的巧接纳 
性，丰富的颜哲和质感巧替了原先森严的外表。较低楼层向路人呈现哥特式拱顶的 
双层开放柱廊和横木窗花格。 

要塞防巧用的屋顶筑难碟城墙，演变成精制的阿拉巧式的花边形石制脊饰。建 
筑学家巧凡尼（枯 ovanni) 和己尔托洛椅奥 （Bartolomeo 化… n) 还设计了威恒斯的黄金 
府邸 (Cad’ Oi^，1424 年），它用叟小的规模和更随和的方式照现了许多相同的特征， 
包巧有拱廊的地面，哥特式的横木窗花格，网拉怕式的轮廓，轻柔的质感与颜色。 

威尼斯的建 鋪:物 暗示了一种比大城市和教堂实际存巧关系更紧密的关系=西方 
的权威不可避免地会产生互相猜疑，但总化上他们还是相互支持的。佛罗怡萨，话座 
有敏锐的商业直觉的大城市，最终通过为教皇收税的官义征收者与教皇达成妥巧，送 
符合双方的利益。 

市政评可 W 通过资助宗教建筑来贏得教堂的支持。12世纪，许多宏伟的意大利 
巧堂的建造更多的是巧于这个原因，而不是任何宗教情感的高涨所致。 

意大利教堂的建筑仍然受到罗马和拜占庭传统的影响，尽管地理位置也有助于 
其他传统的影响。在南部，巧斯兰的影响更强一些；田勒巽大教堂 (1170 年）的长方 
形的廊柱大厅有明显的摩尔式风格;在北部，戚尼斯的影喃语强。帕多记的圣安东尼 
朝圣教堂，虽然按当时的法式的方式建有多角室教堂，但尖顶上有屯个等顶，类似于 
圣马可教堂的建筑方式。 

总的来说点 12.13 ：14世紀，意大利的建筑带有一些北欧风格，但几乎巧有一个完整 
的哥特式建筑：因为对它来说，地中海传统的延续性太强大了。虽然像圣乔凡尼保罗 
{Saiiti Giovannie Paulo, 1260年)教堂和伟大巧圣玛利亚 (SaiUa maria Gjoriosa) 教堂等的威尼 
斯式教堂 (L250 年)是属于北部的拉 T 字十字架类型，但是都有耳堂式小教堂和半阅形宜 
拱顶附带建筑物的东头 lit 及方形的厅堂，其中殿运用系梁来取化罗马建筑传结中固有的 
飞雁式扶壁。阿西西的圣弗朗西斯科朝圣大教堂，运用了尖尖的肋拱和试验性的飞展式 
扶壁准整个建筑只是山顶 i： 一个臣大的修道院的一部分，具有罗马式的简洁与宏伟。 
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U 世纪最奢华的建筑是锡耶纳大教堂 (1226 — 1380 年），它那装饰华丽的教堂西 
面属北欧哥特式风格，但只是一个饰面而凸，巧其后有创造性的雄伟的建筑做 乎毫不 
相干。它整个建筑畏一个半圆形和尖顶的組合，它们处于承受弯顶和弯隆顶部的六 
进形殿巽交叉址的中央。 

佛罗伦萨也大眞投资巧建鋪方面，不技对署玛利亚郝教堂和圣克梦斯教堂投人 
甚多，虽然迭些教堂己很精良，邮县还对形成墨玛利亚 （Sarua maria del Fiore ) 教堂的 
巨太津筑群进巧投人。如在锡耶纳，教堂是由市政府出资建造的，并且教堂的违筑在 
200年的时间内 ，一 直是由佛罗轮萨的设计师设计的。巧这种情况下，设计州格非常 
统一，建筑物本身很简单 。 ArnoUo di Cambio 在1296年开始建造，其主要的设计要 
素是它的东头采用希腊十字形结构，有一个宽为43米的八边形的中殿和翼部相交处 
的中必。形成内殿和耳堂的三个通道足被小教堂围绕的矮的半圆形拱顶附带建筑， 
而第四个通道是长方形的中殿，它是四边形与过道相连的带拱疗堂。一些哥特式的 
建况成分也被采纳，恒它的建筑系统要比夏特尔戎兰斯教堂要保守，内部既巧有这两 
者动态的空间效果，也没有飞屉式扶壁或尖塔来打破宁祥的轮廓线。一个重要的外 
部特征是它简朴的长方形钟楼，髙84米，由养托设计，始建于1巧 4 年。但作为整个 
设计中山的重要因素，不脊是虛面远是外部，是将近 1()0 年后由鲁内莱斯基建造的六 
边形的殿巽交叉处驾顶^■一种倾向于表面对称，有意放弃用结构表达的建筑风格， 
泣成为对欧洲建筑哲学的一个巧大的贡献。 
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第五章资本主父的发展 
(14.15 世纪） 

教会分裂了，而科学与技术却结合了，你知道这种杂交分她出来的资本主乂 

的婴儿姓件么吗?人们急切地給此时的建筑冠名。 

在14世纪的郎洲国家，君王们认识到城市中产阶级越来越大的穀响，就不惜牺 
牲教堂和贵族阶级的势力，与城市中产阶级结成联盟 ，开 始在政治上巧经济上统治政 
洲。在他们当中，国王和资产阶级是建筑方面的最大投资者，其中爱德华一世 
(Edward I )的城堡建筑设计是当时最典型的实例，这座当时最离大的蒂伟建筑楚13 
世纪爱德华一世平息了威尔 ± L ： Jt 后开始动工修造的。1282年威尔±王子 Uywelyn 
the Ust 去世，为爱德华一世在威尔±安豈强有力的军事姆施提供了机会，而更重要 
的是爱德华一巧可借此重振圉家的经济 > 地不但兴建了巍峨的城堡，而且兴建了许多 
新都会。在这些新都会中，政府极力推荐一种城市化的建筑风格，来代替威尔±的田 
园生活风格，送些爱德华式的教堂包巧弗林特 （ FlmO , 康维 （ Conwy )， 卡那封 
( Caernarvon ) ，博马里斯 ( Bcaumaries ) ，拉德洛 （ Lixllow ) 和印普斯托 ( Chepstuw ) ,其巧 
计匀称且很有规律。各地新兴市镇就是当巧弦种建筑思禪的产物。 

爱德华的大城壁是西欧国家在军事城堡发賴上的最片邮段。同必的骑±堡 
Gaillard 悬墙是爱德华式设计的主要特点，而旦城堡的主楼不再设计在内。相巧地， 
城堡的外墙成了强有力的防御线;城堡的主楼(起居幸）被一间巨大而义坚間的口巧 
取而巧之，地处城堡前方险要地位;外墙永远都设巧峭璋和险沟防护，而且城堡四周 
经常有一圈矮矮的马刺墙，可 W 把进攻者远远地阻拦在城偉地基之外。城堡中众多 
的圆形塔楼，可提供城壁侧部的照巧，使光线控制在-•定的范围内，而且把上盾的 
壁垄分成许多部分，能够孤立进人城學的敌人。康维和卡那封(两个都是在1283年 
动工的）是现今最大最炬固也是最雄佈壮丽的堡垒之一；哈勒赫•博马里斯 (Harlech 
Beaumaris J 283 年始建)和卡菲利 ( CaerpHlly ， 1267年始連)都是具有系统性、规律性 
和对称性的城堡。14世:纪乂药的问化，大大加强了 固于; 及都会的地位，仅巧的两个 
能够大规模制造炸药和武器装备的是有钱又有组织的 II 会事业机构。14世纪末的 
战争也随之在形式上发生了改变，威尔±城堡己不再是攻不可破，曾经禪煙的日子也 
已成为过去。巧攻瑰战争和内战中，这些城堡被颠覆摧毁前，丑戍部化在不占這毫优 
势的情况下坚守阵地，顽强辄抗，但是当初用来抵抗手动武器和简单的攻城器械所设 
的防御系统很快就失去了作用，城堡的巧能不可避免地发生了变化。许多中世钮 
的城堡，例如孰尼尔沃思 ( Kenilwonh ) 这一由诺曼人最初创建的城壁，143日年已转变 
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为寓所，住房增多 T ， 窗户也加大 T ， 防御的功能也就相棉地减皆 Tt 但却叟加适于 
居住。 

这段时期的其他欧式城崔化遇到了同样的职能聘换。皮埃尔丰城堡 （The 
Chateau dc Pierrefonds J 390 年），由于四面呈惹崖状的墙醇和露出城堡顶的八个圆 
形塔楼设置得非常坚固，把它改成为巧房，不能不说是-种奢侈；在 Loches 和希农 
( Chinon ) 两座 Ftl Dauphin 设计的城堡，外围都有护墙包绕，單面是一个很大的建筑 
街，包括一个巧御牲极强的区域和一个 fe 大的主巧区。 

14世纪初，历时5腑年的帝圈和教堂乏间的战争几近结柬，君主的权力被巧倒 
了，间时他在欧洲 W 及教皂的特权也结東了。教皂在歧治 t 还是没有地位。妨代教 
章显得非常贏弱，教堂巧教会随若日益增长的物质肋富越发腐败，而送时单一民族的 
独立国家越来越多，他们的因王都湿得野也勃勃。1309年，法兰西的菲利普巧世开 
始获得法国教皇的 任命颗 ，并为教皇在阿维尼翁建造 r 一座宵殿。在那里，教 里实际 
上过着长达70年的囚禁生巧。在法国的控制下，教皂开始过着世借而乂厮败的生 
巧，在政治上失去了一切权力。这座雄伟巧教呈大官殿，思崖似的墳座上是呈弓形巧 
墙的塔楼，耸立在城市中，看起來像一座坚固的要塞，但对于化在要塞中的教皇来说 
无疑是-座监狱。 

。78年，两个商:对教皇当选，一个在阿维尼箭，另-个在罗马，最终导致丫教会 
大分餐，教皇的权诚也降到了最低点，教会开始分頸成犬击教和东正教。教会内部的 
革命派，例如約翰•城克利夫 (John Wycli " c )， 首先对教会拥有物质财富迫一特权提 
出了挑战，并批判 Ti 午多教东;约翰‘赫斯化) hantiHuss ) 则九图返回到基督教《圣经》 
最先提倡的教义;另一些甚督教徙则是随埃克哈特岡下 （^ieisler Eckhardl ) 转巧神秘 
主义，企固 U 此来净化人们的宗教信仰。相反地，在]4 川纪 各种宗教混乱期间，教会 
的建辄部取得了臣大成就，贵旌和资产阶级化投贺兴津方面扮滨奢越来越重史‘的角 
色。巧对来说，新的大教堂却很少见=但是每个地方教単还是不断增加 ，而己 几乎每 
个城镇和乡村的教区教堂邵在进行垂新设计建造，或者绝造一些新教堂。德罔和意 
大利的政治统治破不稳定，所 W 只有在法國、尼德兰、英格兰这些君主和玻府之间关 
系取得褐大发展的岡案中，速馈:业才蓬勃发展起来。 

法图的菲利普四世 （12 S 5— 13]4年），认识到财富的作巧，就增加了税收，没收了 
犹太人的财产，用来亲近富稱的资产阶皱，同时在一场艰苦的战争中侵吞了坦普勒 
( Templar ) 爵±的财产。爵±是在己勒斯坦圣地没落后矩辟在法园的。兰斯大教堂， 
皇室加冕的地方，这是他建筑设计的一大创新。在西主口 t 的圣女雕像辭象征着对 
国玉神圣权力的含蓄赞许，另外造型精漢的西式塔搂0那 5 年始建)化使整个建筑更 
加若伟壮丽。后期的哥特式建筑装饰华美，多以曲线，火焰形线条優肺 I 故称为火焰 
式风格>但阿尔比大教堂 （1282 年或稍后）里面卿显得非常严肃，像堡垒一祥，另外， 
还有博韦大教堂的耳堂旺多姆圣二会 （: U Trinite Ven 瓜川 e ) 教堂材及装饰富丽的圣 
日壬 ( S 1 Ouen ) 教适。 
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不过，在强大官慷统治下酌法国，趙来趟严厉的统治使封建地主巧普通市民非常 
愤怒。1巧7年，菲利普六世在与英国国王争夺止地的长巧斗争初期,试固吞 并阿坤 
廷 ( Aguilaine )， 这时他才发现自己得不到民众的支持、，百年战争的最初阶段，在 
1346年的克雷皮 ( Cr 如 y ) 和年的普瓦蒂埃战争中，货国人都取得了胜利。法国 
国王的地位受到了大大的怀疑乃至番灭，同时皇室建筑 L 程也 ffi 应地 遭受了 挫折。 
13世纪初法固曾领导了世界建筑创新的潮流，但到了。世纪末和14世記中叶英国 
开始独领剧骚。 

在13世纪向14世纪过渡时期，英罔哥特式建筑更为新颖和至为大服，削开始还 
是很规则的凡何图形，再往后逐渐发展成了曲线型旺装饰也更为华丽。1261年和 
1324年期间，约克大教堂的中殿、主楼和装饰鲜艳的西前庁开始修建并相继完工;在 
14世纪又在其上安載 r 优质的有色玻璃。1307年英固的林肯大教堂增加了正方形 
的千，宇塔，高达82米，在英闻当时算是最高的，在1325年则又増加了悬垂花饰窗格 
的大劇窗。1321年在威尔±出现了这类风格的塔，在相互交叉的主窗间壁间增设的 
四个邑型拱口，承受了増加的塔的重量；这些设计在中世坦的建筑是独一无二的，充 
分谣现了建筑家的艺术想傲力，因为在当时他化没有碱切方法知道这种建造结构是 
否必要。 

伊利大教堂是送一新的崇尚华丽装饰的英式建筑的典范，特別是它的女 i 礼拜 
堂 (132! 年)和重新樓建的教堂中殿十字 （1323 年)。女±礼拜堂面积 30 X 14 平方 
米，它的长方形平面是惟一的简单结构。它的城墙是内補旋型的拱廊或弓形拱廊构 
成的，它们像树干一样直升到装师豪华的肋拱形圆顶的超顶，而且整座教堂外面雕刻 
有繁茂的树叶。教堂中厅十字无疑是14世纪建筑所取得的骄人成绩，石症大师 
John Attcgrcne 在改建倒塌的塔时，把谅塔原有的简单的 t ; 方形设计抛在一边，重新 
设计丫一座高高的八边形建筑。国王的木歴威廉•赫尔利 (William Hurley ) 设计的一 
个大型八边形灯笼，料适当角度支撑在八延形的石头建筑一角下面，更使送一空间效 
果增辉不少。 

在14巧纪的力求装饰效果的建筑中，埃克塞操 ( Ewtcr ) 教堂是一个最好实例， 
每个裝饰华丽的扶壁上都有一个长方柱竖直穿过楼廊与尾顶的巧梁相交，这些肋梁 
償栋搁神叶一样向内延伸，在屋脊站金合，显淳非常协调并很具有想像力。 
Glowlcster 大教堂那装饰华丽的拱与摸克塞特教堂内稳禍树形拱形慰顶相差不是很 
大，在这座大教堂中每组肋梁长度巧当，因此拱的定又和对这种扇形的描绘冷予这种 
建筑一个称号>廟形圆硕不是新的建筑设计，主要長一种装饰。在1379年被国王的 
泥水匠 Henry Yevele 应用在坎特化雷 ( Canterbury ) 城堡的中殿重建设计中，而在15 
世纪的皇室小礼拜堂设计中才使遠种风格发展到顶峰。 

化许，威斯敏斯特大廬 (WertminsTer Hall ) 称得上是由皇室出资，由一个中世纪 
设计师独立完成於典范。那是1397年为理杳德二世 （ Richardn ) 建造的（1打 7 - 
1399年）；他大力提倡艺术，在他看来， WilmrOptgeh 是为他画的，他认为乔叟 
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( Chau 化 r ) 的《玫特伯雷故事集 》 (The Canterbury Tales ) 使他的宮廷得到了享受，为了 
他木胚大师休•赫兰兹 (Hugh Herlands ) 在威 斯敏斯 特大厦重傻了大宫殿的殿顶，橡 


最好的哥特式建筑一样，犀顶由巨大的橡树建成，占地西积70 X 20平方米。结构与 
艺术的完美结合，它的美就在于它显得很灵活，不机械。为 T 减径转度大造成的压 
力，他设计橫梁，横梁下面由弯曲的支柱支撑，向外形成悬臂，悬臂末端则成为拱形罵 
顷的巧架，息于空中，&装饰是与每个建筑部分的作呼应的；大弧形拱口，用在 
中央位置，雕刻上装饰性凹槽，显得非常有力，师重捶梁上则装饰华丽，并显得非常 
牢固。 

自从12世纪臥来的200年间，具有高超技术的手之人，其社会地位己经有了变 
化， William of Sens 和虽不出名但手艺却很精湛的圣丹尼斯 (St Denis ) ，由于他们不凡 
的能力而受到人们的尊敬，但却仍处在社酱的最低层。可是14世纪的手玄人，因为 
他们与 H 见长的经济实力，其礼会地位化日益上升，这些艺人或其儿子在那时可切到 
大学去攘受教育，而 .R 还可巧皇連贵族通婚。有相当长的一段时间建筑艺术因为技 
术上的复杂，从而远离了普通人的日常生活，但现在 送种状 筑仍没有得到改变。 

在14世纪的欧洲，哥特式的建筑并没有达到英国人的设计水平，在德国继续的 
是13世纪的设计模式。位于纽伦堡 （ Nurembury ) 的 Frauenkirche( 1354年），中殿和 
走廊上盖着一个庞大的屋顶，是当地传统风格建起来的一个教堂;乌尔姆 ( Ulm ) 大 
教堂 （1377 年或稍后)是一座复杂但没有巧拘灵感体现的建筑，它有着弗赖堡一样的 
高耸的西式塔尖。布拉格大教堂是这么多优秀建筑中最好的一座，它是由法国阿拉 
斯的马蒂賦 Mathicii of Arras ) 设计，其平面设计和扶墙足典型的法国式设计，其建资 
东头是一个圆室， ffU ' 它的细节部分设计是由另一位大师彼得•巴勒 （Peter Parler ) 于 
1353年接管的，他基本 lr_ 延用丫阿拉斯的马蒂面的风梢，并加上了自己的独特风格。 
哥恃式风格设计师们仍对津筑理论知道得非常巧限，即使像博韦或威斯敏斯特建筑 t 
化都是经验和推断多于对各个建架结构负荷重豊的精髓分折。哥恃式的支架屋顶经 
常会有多余而又体现不化结构特色的设计，在后期的哥轉式建筑中，送种设计越来越 
多，成了一种时尚。布拉格的扶墙有黑窗格装饰;拱形岡屋顶也增加了朝向各方向的 
飞扶壁，通过这飞扶壁能够看见真正的主梁，另外也建造下下垂式筒顶，像钟乳石一 
样悬挂着，除了让人感到掠奇和異名其妙外，没有其他用途。 

14世纪初，新老教会并存在送个特殊的过漉社会。在逸段时期，意大利人在教 
会的授意下，首先开始现代商业，这其实是巧污了中古纪的基督信条;这时的北欧 
化兴起用原材料进行加工的广业，而意大利却还没有这种原材料，于是汉萨同强城镇 
之间的髙水平合作，与意大利城市之間的勾私斗角形成了鲜明对比;在英国，羊毛生 
产相当繁盛，虽然加工化产品耍比佛兰德 ( FUnfcnO 的产品低劣些，但其资易越来越 
充满 藝生抓 与活力，它在经济 h 的成巧在14世纪和15世紀创造了一个 奇迹。 当生 
产营逐渐增加时，固定的劳动力就显得非常重要 T ，封建主义也就随之跨掉了。当封 
建农场主在城镇和农村使劲晌买劳动为时，按劳村资就惇止了，随着农民的生活条件 
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和地位的下降，褲富之柯的差眠也就越来越大了 C 

14世纪中叶，一稀剧变在社会方方面面都打下了烙印。被称为"黑死病"的娃场 
磕疫，在1346年沿着商旅路线从遥远的东方开始传择藍延，穿过克什米尔 （ GHmea ) 
在1348年染及了南欧，13如年则盤绩基延到了北欧。在被感染的地区，将近四分之 
一到兰分之一的人们死于这场痕疫，这给整个歐洲遇成了灾难性的损失。化稼无 
人收割，商业交易也终止1%但是在相当长的一段时间巧，它起了催化作巧，甚至是 
积极的作用，体现在完术领域里对人文主义的探索大大加强了，乔巧的画 （1276- 
1337年)和但 T(Dan 化)的诗 （1265 — 1巧1 年)都是极好的例证。一方聞，悲观主义和 
绝望的情感使人们总是想到死亡，另一方面，人們开始反对那些原来曾被广丸接受了 
的宗教信条。无论是不是擺疫的刺澈，哲学上、 若 术上和违筑上的成绩在随后的世纪 
中都取得了辉煙。 

自那 W 后，‘‘黑邦病"也加剧了社会的经济矛盾，劳动力减少了很大一部分，±地 
所有者则对幸存的劳动力实施了甚至更加严厉的控制。. I ;人们看到了他们的劳动力 
价值，于是提出丫巧善生活条件的要求，而且早就在城巧和农村之间存在的固有矛盾 
也 H 益暴露出来。历时百年的战争时断时续，而平民肯姓的不满也与日俱增，终于聽 
成了化国1358年的化克常 ( Jacqueries ) 叛乳和英国1380年的农民起义。在他敎，城 
市工人和农民在威克利夫 W 及其劳拉德 ( Lollard ) 追随者们所提倡的理想主义的致舞 
下，由雨恃 • 泰勒和约翰•袍尔 (John Ball ) 领导，胤也们自己的原始共产主义掀起了反 
对财富拥有者的原始资本主义的斗争。 

然而，送种种努力，都是不成熟的。在皇室军队的强大攻势下，农民军节节败退， 
隨着时间巧发原，被渐渐淡忘掉7。当巧，他们这些努力單然失败了，但化充分体巧 
了当时的巨大韻■富差距。例如 ， Henry Despenser , 诺出奇 （ Norwich ) 主教，在南部 
Elmham 修建了一座 漂亮的 庄园 。 William Saw try 在 i 3< 诚年曾被带到送里饱受折 
婚，最后成 T 第一个劳拉德前道者;还有 Sir John de Poultcney ， 伦教的一个富商，在肯 
恃建造了彭斯赫斯恃 ( Penshurst ) 宅院 (1341 年），按照14巧组的生活水平，彭斯赫斯 
恃算得上是一座奢侈的居 巧地， 该建筑是按照日耳曼巧园的建筑风格设计而成的，整 
体是石结构，箇上有漂亮的装饰性花格，室内有带着厨房的中殿，而息一头有储藏室， 
另--头还有顶层房间的画室，这些都与乡间随处可见的棚屋形成强烈的对比。另一 
种建筑是拥有一个什一揽农产品储存仓库，时刻让人想起那卑找的去。教会的主 
要巧务是收取什…税，即用实物来征巧，连是14世紀一个突出的标志。仓库常建在 
教会附近，这是这一时期建筑凤格中的一个显著特征。 

城市中，我们也看到那建造考究的楼馬与贫民们简陋的茅房棚屋形成的鲜 
巧对比, Grevel House ^ Chipping Campdcn( 14世纪末期）是富有人家拥有的英式房子 
的典范。房屋庵层、屋面坡度很大的屋顶 W 及富有恃色的山墙窗 I 其材料都改用石 
头，而不是便用乂们所熟悉的木材。中世紀房于的前沿 ( lE 面长度），一般在 4.5 米到 
6米不等，屋脊一般正对着大街。最富的商人可糾建造拥有两个或两个臥上屋顶建 
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筑，从耐形成一个很宽的正面与街道平巧。在德固就有一些法种类型的建筑，巧勃劳 
许魏婚巾'化 raunsdiwcig ) 、邹佗壁及其 f 也地方，有的建筑其至有 S 个或更多的捏顶， 
甸-超顶都是靠一排诗来照明的。德国还有一种建筑，其房屋正面较窄，但证向有二 
巧墙，极具装饰效渠，但这种违筑在荷兰和比利时更为常化，而在根恃 （ OienO 、列曰 
( Liege ) 、米徳尔堡 ( Midclelbu 巧）、乌得勒支 ( Ut 化 cht ) 和 Mnlines 还有许多古老建筑。 

在欧洲，随嘗资本主义的发展，中世纪已攘近运声、：鹏着新的社会体制的形成， 
单一民 族罔家之间， W 及困家内部各阶履若间的固有矛折速渐显露。送种矛麻是现 
代社舍的主要特征，巧中之一傳是中化纪前哲学系统，在 OiaHemagne 的 Palace 
Schools 中，人們在协调宗教信佛和理性思考麻面进行了长期的探索，在这个领域里， 
巧多敎会和学院外的思想家摆脱了传统的束譜，逐渐形成 J ’ 一种新的人文主义思想。 
在文学领域， Bo 化 ' accio 、 Pctmrch . Frciissiart 、乔叟 、 Langland 和维雍 ( Villon ) 的昨品都 
主要巧论人类巧他们的生洁，邮不是人的抽象思考，安吉利科 (Fra Angelico )、 马萨丘 
( Masaccio) 、 Fra Ltppo Lipi ^ della Robbia 和凡 * 艾克 (Van Eyck ) 的美术作品都把中世 
纪那种象征主又抛在一边，而是更加注重人物的真实刻画，这种态度在建筑中化得到 
了真实的体现。 

在歐洲大多数国家，建筑方曲主要采用后期的哥持式建筑设计工艺 W 及雕刻。 
雄伟壮观的米兰大教堂 (Milan Oithedeml ) 就是一个很好的例证。它于1385年动工， 
在15世纪逐渐扩大，从而发雁成为世界上规模最大、載饰最考究的教堂之一。送座 
教量那慨宏的气势、华丽的装贿都谣示 r 它的主人米兰公爵维斯孔蒂 ( Visconti ) 的富 
有：它的设计图样主要靠阿尔卑斯山北岸50个甚至更多的设计素们的经验得来*因 
此它集意大利、法围、德国建筑风格于一身。教壁的中殿，有法国式的巧个走廊，东头 
呈半圆形，而不是呈多角状，但绕它周围的走廊却呈多角状的德国式风格特征。由于 
边廊太窩，所《不可能建一个纵向大窗，因化内部就像德的教堂，光线黯淡，气氮严 
肃，与明亮的意大利式大理石外墙那沛有小花边的扶墙、小尖塔和雕像形成非常鲜明 
的对照。 

塞雄利亚 ( Seville ) 大教堂，中世纪教堂中最大的一个，虽然在具体修建上很不相 
问，但其造型却很相似。它于 L 402 年开始修建，直到 152() 年才竣工。这个大教堂规 
模 h 大，呈长方形状的平面设计一反常规，这块地基，化前曾是一个回教寺院；优美 
的回教寺院尖塔，则因地制宜被巧妙地安排到大教堂的鼓汁当中，中嚴有两个走廊和 
宽敞的侧礼拜堂;房顶切大量复杂的肋拱支撑;教堂的外瑞有兰个飞扶壁，，挣体轮厢 
特征是哥特式的，祖细节处则是摩尔式 ( Moorish ) 的。 

15世纪的英固教堂建筑在风格上与米兰和塞维利亚这两座教堂相比更具有统 
一性，其盾期的哥恃式建筑取得了巨大成就。许多规模较大的建筑于几个世紀前^ 
开始动工，部非常完夹。 巧弗利 敏斯恃 （Beverley M 心 ter ) 华丽的西厢庸，于公元 
1400 年开始修建;大约在问一时期诺里奇教堂增设了一个尖塔；而达職姆 （1465 年) 
和坎特伯雷 (14 卵年)则增加了一个精致的十字塔。另外 * 还有若干座重要的呈室小 
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礼拜堂也相继建立起来，如亨利六化在埃顿学院 (Eton College , 1440年）的礼拜堂村 
及营 家学院、剑桥 （1446 年）礼拜堂。还有1481年由 早利七 巧在温莎城堡 （Wiridwr 
a 川 C ) 修建的 圣乔抵 (封 Gtorge ) 礼拜堂，1503年由他儿了，亨利八世在威斯敏恥际修 
建的亨利屯世礼拜堂。令人吃惊的是，在英围喊外的固家中从来不曾有这种被称为 
"盛直式"的建筑风格。这个名字来自窗郁花格那简单邮有规律的设计风格，速种风 
格与装饰蒙华化英国式风格和法闻的"火焰式"风格完全两样。在"黑死病"流行过后 
的儿年间，这种风格间摇体现 T 当时工歴艺人缺乏的现状。总的来说，15 }1^组的建 
筑，枠别是垂直式的建筑，向人們展示了中世纪工拉 仍那 高超的技术。 

假如说皇家学院化拜単还缺乏什么的话，耶就是肆特式建谢风格中变化多端难 
W 确定的空间设计，而怡恰有了送种设计，才增加下它的神秘和刺激。但在这座试计 
得非常理性的实实在在的违筑物上，则看不到诘种效果怖影子。一个朴实的靖形大 
厅，长姑米，宽12米，高24米，内部惟一的分界线是-^个供唱诗班用的髙坛。速种 
美妙的效果主裝来自那巨火的带有垂直的饰花图案 的重弔 疊叠的窗户。这种花饰交 
替出现巧窗间壁上，壁上蒂直的凹槽重点宪 出了它 的高度，而且还继续向上伸到约翰 
•华斯特 (John Wastdl) 设计的华美而又破其复杂的扇形筒拱上。这种呈扇形分布的 
肋拱不再是为了承受宝量而设计，而只是为 T 把装饰刻在马赛克的嵌板表面。这种 
州格巧弗圓 (Vertue) 兄弟于威斯敏斯恃设计建造的亨利 L 化礼祥堂那绝妙的巧头屋 
面上达到了顶峰。在姐个设计中，真正在结构中起作巧的拱形几乎全被攝在那复杂 
的密密麻肺的垂直式石制简拱下。 

在封建君主统治下的典国，这种教堂建筑在妻村和巧镇也得到了同样的发展。 
在那里，当地的资产阶级绝大多数都是靠羊毛发嚴迅速而起家的。他们也开始纷纷 
效仿这种悬垂式风格。一些教堂还保留了一部分传统或当地的风俗，但是采用这种 
最垂式风格的还是占多数。其规模虽大，塔耳高耸，但雨得非常哲巧。 

这一时期，人 f ] 不再把教堂中殿和圣权所严格分开设晋，而更喜欢用…个髙高的 
连续的尾顶把它化连成一体使教堂畅通，只简单用一裝饰性的圣坛屏把中殿和圣坛 
所隅开 . 位于比里•圣 I 埃德口 （Bury St Ednumds ) 的圣巧丽教堂就是一个很好的例 
证。许多新建的大教堂就采用了这种垂直式的建筑风格，有一些教堂还增加了一些 
新特化 t 例如位于约克郡的 patringtor 教堂那朝东的大窗。，还巧在林肯郡的波±顿 
恒塔，在域些特征中，木制屋顶尤为出色。如化威尔±的请卡斯伯特 (St Cuthbert ) 教 
堂，坡度敕小的主崖顶下就设貴丫 •种下压式的连杆横梁：而对于坡度较大的屋顶， 
式祥变化则更为繁多，如位于剑桥郡的马奇 （ March ) 教堂，就 使用了 装饰华美的双 
重梁。 

英固的那富丽华贵且色避鲜艳的教堂设计在歐洲也很常见，哥特式想象设计空 
前发展，如葡萄芽贝伦 （Bei 細）的 Jeronimo 教堂 （ 1500年），萨拉蓉卡 （Sabmmica) 大 
教堂 （1512 年佩塞 哥维亚 (Segwia) 教普 (1522 年），青昂 （Rouen ) 的西厢房 设年） 
臥及位于布尔谐 (Brno) 的圣•磨姆斯 （St James) 教堂（1 4 95年）。这些教堂尽管从总 

111 



体上讲属于哥特式建筑，粗各自都有其鲜明的特征。那时，民族文化开始走向统一， 
设计师本人的自主权越来趙大，这种风格建筑设计，与5个世纪前当欧湘的哥特式則 
格还主要是"法兰西岛"风格巧比，已经有了很大的变化。切经验和技术为基础的欧 
洲传统是通过实践而不是通过理论延传下来的。这使得许多地方风格崭露头角，也 
使得许多有才能的设计师富裕起来。到了化世纪末，尽嘗地方上的建筑方法仍主要 
巧于普通建筑 ，但该 种传節已计始改变，逐渐成为历史，人巾 ’ j 己经很少修建小型的独 


立的巧房，代之而起的是像都会这样的大建筑群。大型 速筑一 般由精通一口技艺的 
-■姐人施工修建，而很少是那种各口技艺都懂点的旺人。 强 计师地位很髙，他 fl ' I 不论 
是在受教育的趕度上，还是在阶级地位上都与下地上的肝_人有很大差别，这些设计师 
的技巧主要体现在思考问题，而不是实际操作上。他们对建筑全过程的控辭为量越 
来越大，同时离瞻建过程本身却越来越远。另一方面，由于建筑工歴们在设计上自己 
作决法的机会越来越少，所他们的自主权也越来越小。 

洽这些设计趋势注乂了进一步活力的还体现在下 S 个方面：第一是约翰•谷 
登堡 (Johann Gutenberg , 1400—1468年)可移动类型印刷机■的发巧在文字 交流上 
算得上是一次革命，同財在丈字形式上也加快了人们的思、想传述。中古时代的那种 
凭惜实际案例来交流建朝[巧识的传统很快就被这种理论思想的传播代替了。 

第二是意大利人逐渐发现了罗马帝国的历史。受这种现世主义 ( Secularism ) 巧 
推动，人扣在对古典异巧作家感兴趣的同时也引发 了他们 对古罗马建筑的兴趣。中 
古时化的意大利一直没有惹识到这些古老建筑的饼值 ，只 是把它们作为野蛮历史的 
象征或把它们当作是提供原材料的源地。对于5世纪修建巧佛罗佗萨洗孔堂， 11 世 
纪时经过改建，人們一直不认为它是罗马建筑。而别的地方的真正的罗马建筑，要不 
是披摧毁得差不多 T ， 就是像罗马圆形大剧场 ( Colawnmi ) —样被人擅自占用作为生 
巧空间。哥朽式建筑风巧在意大利的接受程度远不如北方^在15世纪，意大利建筑 
义回到了古眾马建銷风格，我们可在很多地方清楚地焉到这种风格的翻版。速种设 
计模仿灵感不仅来自建筑残墟，而且还来自维恃鲁维 （ Wtruvius ) 的作晶。维特鲁维 
是1世纪罗马风格的设计者。 

第 S 也就是我们所说的文艺复兴运动，官起源于意大利国内一个新兴阶层，即商 
人贵族。地们拥有空前的财宮和权势。许多原来的封建贵族，也加人到这个阶层当 
中。他们有自己的教育和美好的生活方式。诘些新型的商人，在15世纪意大利四分 
五裂的状态中，开 始争 取在政治上的地位升要求实行极权统治。小资产阶级太软弱， 
工应们的地位又日益下降，与奴隶没多大差别。他们都无力与这个新兴阶层抗街。 
因此，意大利比其牠任何地方的变化都来淳更为迅速。北方的商人缓慢地侵吞了世 
袭资产阶级的财富，而北方的都会主要保护杜会中 底屆阶 级和技工们的地位。但在 
意大利，速种亲王式的商人及其家族的地位是至高无上的。擇管意大利发生了黑死 
病，但资易和生产发展仍然迅猛，钱财也开始滚滚而来。社会上没有专口从事哪一口 
的商人，商业活动涉及银行业、信贷、矿产业、制造业 、进化 口业、建巧业、房产业和艺 
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术品交易，出现丫在这种情况下由威斯康辛控制下的米兰寡头政治。泣种寡头歧治取 
代了当时己经过时的威巧斯和毛亚那共和政体 . 通过波提切利圆滑的外交和巨额财富 
的运作，他们获得了更大的权力，其影响更加广泛，远鸣當裕的人向诸如爭培尔底 
( Ghiberti ), 多那太罗 ( Dtimtdlo ) ，波提切利 ( RotticeUi ) 和列奥纳多 （ Lecaiardo ) 等艺术家提 
哄赞助，使辑美术和雕刻也迅速繁荣起来，另外，在建筑上的坡资也大大增加 r 。 

中化纪的违筑设计师基本都是石旺或木匠，最盾他们部沦为农奴。他们或许会 
闲为巧出色的才干而得到统治阶级的奖赏，但也因为他们从事化力劳动而受到歧视。 
甚电到 f 15 ttt 纪，佛罗伦萨的人们还未把建筑当作一种 iF - 式职业。人们要想做什戈 
事-般是找行金、珠宝枉、棄术师、雕刻师和木面，所有这些都是带有体力劳动影子的 
称与。随着封建制度的消 t ， 社会地位不再被化袭继承， fW 必须经过努力才能获得。 
一些艺术案和连筑师为了让人们认识到他们的特殊地位侦出了浑身解数。有一些人 
从体力货动中晚离出来，如纯粹追求思维 智力方 面的哲学和自然科学的脱离很快就 
被大家摇受了，还有一些人则是通过师富获得在社会上的站赫地位，也有通过与富贵 
家頗联姻来达到娃一目的。总之，就如威廉•奠里斯 (Wnham Morris ) 所说的那样，伟 
大的建筑师为广这一目的不断苗斗，使自己免于再受一般从事体力劳动的人的痛苦。 

较高的地位酱艺术家和建筑师提哄了更为自由的施賊自己才能的空间，巧同时 
有的东西化 在小知 不觉中失去。人化越来越独立了，他 in 之间的关系也就越来越疏 
远。时建社会 W 限制了人們的发展而停滞不前，但至少它呵保证建筑是一种体现 
设计者巧便用者关系的产物。随着资本主义的发展，社会变得更加动薇不安，人们之 
间的关系变得吏加复杂，更难則捉摸，而且彼此之间也必少接触交流了。然而15世 
纪的佛罗惟萨，其资本主义还处在萌芽阶段，这种分轟还不是十分明显，而遇当时建 
筑设计师们 T _ 作的社会环 境对化 们非常有利。思想非常巧放的资产阶级还是一支十 
分抽跃的社会力站。在这个阶段，在建筑师的独立思想和闻人们於财' 富的推动下建 
规业取巧了辉煌的成绩。 

化送啤佛罗佗萨建筑中，伯鲁涅列斯基(利 lippo Brunclle 乂 hi ) 尤为突出。他是 
金肝 和雕刻 家岀道，叫在1401年为海参礼堂青铜口的设计竞争中巧始崭露才平。后 
来他遲渐对建筑产生兴趣。到1410年，他已经设计完成丫妊几座建筑。他在蕾观罗 
马期间，测量了各种纪愈碑并把它们画下来，1418年他乂一次争得了为佛罗惟萨最 
票普的 建筑圣玛利亚(没讯化 Maria del Fiore ) 教堂的设计，化计划在十字交叉顶上建 
一 个弯窝，这也是阿巧尔弗 ( Arnolfo ) 的最初意國，値是他巧修建过程中没有借用模 
板，当时的工程辜员会 （Board of Works ) 对该种不使用橫板的设计建筑深表师疑。为 
了曲明 一下白己，怕替裡列斯基在 San Jacopo Octramo 教堂上成功地设计建造了一 
个校小的写摩。而 S 个大弯禮是在 142 C 年升始动工 ，: ff . 于1 4 36年彻廠完成的。这 
化设计精巧的肋梁，内外夾镶板，再加上无化祥和的轮廓化而赢得了全化界的赞 
誉。阿尔怕蒂 ( Alberti ) 说:"世界上谁能够那么无睛，那么善妒不赞美我们的建筑师 
伯鲁浩列斯基呢？他所没计建造的这座高耸人五的巨形连筑足《掩住巧斯卡纳区 
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(T uj ^ cany ) 的所有居民。" 

在佛罗伦萨巧矮建筑中，伯鲁涵列斯甚又巧极投身于其他几个主要的违筑设计 


工作中，这神设计风格中的建筑表明设计建筑师們的作用己经发生了变化。1421 
年，他又指导 rCfepedaledegr Znnocemi 巧凉亭的建筑既计。那是一座带封闭顶层 
的拱形修道臨，建在一个向外突出的壞座上。它的很多细节处理包括刻有复合大写 
宇母的圆柱和简洁的写棱城筒拱基本属罗马风格，并且这种细节处表现出来的文雅 
化美与罗马圣米尼阿多 (San Miniato ) 建筑非常相似，们适整座建筑设计清惭，结构严 
谨，义大大超过了巧前的罗马建筑和其他一些具有罗马风格的建筑。意大利文芝复 
兴在思想上取稱的进步令世人瞩目。这些思想家一直冉;这溫乱的世界中寻找一种潜 
在的秩序、规律。化当画家开始研究透视法的几何学，雕刻案开始研究人类结构解剖 
学，建筑师们则对建筑的协调性产生了浓厚的兴趣，他们想从数学这个角度出发，把 
各个相关面进行选择，从而使建筑达到逗一柿调赚果。圣洛伦佐 (San Lorenzo ) 教堂 
(1421 年)是最巧的例证。逆是…个长方形柱廊式的建筑物。它有一个高大的中殿 
和几个号棱形拱顶的走廊，圣殿侧面有两个圣器收藏盛。北边的 Sacristia Vccchia 
(1428 年)是意大利建筑史上的精品之一 >伯鲁循列斯驻把它设计成一个立方形的小 
房间，巧在上面设计了一个半圆顶。圣坛的一边是个小小的 absidiola ， 双立柱上又 
设了一个小圆顶，所有墙和顶表面都涂成白色，每个面上都是深褐色的柱子。拱廊和 
大奖章图案设计显得十分醒目，送是非常典型的兰角几何设计风格。这个建筑并不 
是简单的平庸的模仿，而是非常富有独创性，但美中不足的是房间生动活泼的效果被 
控制得过分了些。 

1430年在圣克罗切 （Santa Croce ) 教堂，伯鲁涅列斯基为 A - 己齐札 （Andrea 
Pazzi ) 修建的札拜堂，是圣洛伦化设计风格的发展。这个小型建筑设计中*肋梁支撑 
的弯谨被安置在一个长方形的空间之上，同样显示了他在虛用简单几何形状进巧设 
计方面的兴趣。懷礼拜堂也同样采用了白色的背景，灰色的肋梁。送个礼拜堂最显 
著的成就还在于其前部的立面设计。一个向前突出的柱廊，其上的媚梁被中间一个 
半圆形拱分成左右两边;挂个半圆拱又与顶上的弯蔭楚相釋映，使整个建筑结柯严 
谨，气派大方。 

伯鲁涅列斯基有时被化为是第一个分析透视法的人。送种透视法的分析使画家 
们可 W 在平坦的帆布上圓出逼真的立体固形。同样，建細师也可在动工慘建前研究 
其空间效果。毫无疑问，伯鲁涅列斯基在其建筑设计中运用了这一技巧。他所设计 
的最成熟的作品中祁充分照示了良好的空间效果，而这种空间效果必须在仔细分祈 
的基拙 i ： 才可获得。1436年他设计了圣斯皮里巧 ( SamoSpirito ) 教堂。这一座巨大 
的拉 T 十字建筑比长方形柱廊式的蛋洛化化更简单、望朴素。高大的弓形结构的柱 
廊把中殿和走廊分隔开来。这些柱廊看上去与旁边礼拜堂之间的那种附墙柱相互巧 
应，极为协调。 

伯鲁涅列斯基是一个喜欢把各种方法融合在一起使用的设计大师。他的建绵风 
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格中有古典巩格、與马风格，甚至还有哥恃式风格。他对所有送些巧格一视同仁、不 
偏不倚。但不久，他越来越依靠罗马凤格来获取他建筑设计的录感。部分原因是化 
受了阳尔伯蒂 （1404-1472 年)的影响，阿尔伯蒂是一个对古典文学研究有着浓惇兴 
趣的作家、学者。他于1485年出版了《论建筑》。这是第一本通过谷登堡 
( Gutenberg ) 活宇印刷出版的建筑书刊，也是自维特鲁维建筑原则制定 W 来第一次尝 
试在理论上形成了一系列的设计原则，这些设计原则绝火部分参照借鉴了维特鲁维 
建筑原则。阿尔伯蒂同样也设计建筑。他在佛罗轮萨圣巧利亚新巧堂的正面巧计料 
及其侧面祸卷形装饰中把中殿和走廊连接成为一个整体的独持设计风格，一出现就 
受到大家的欢迎，并逐渐成了教堂设计的一个主要持征。在嘗切拉府邸 （Palazzo 
RucellaM 451 年)的设计中，晒尔伯蒂建筑;风格有了一些发糜。这种建筑形式始于佛 


契奥宫 (Palazao Vecchio ) ，并在化鲁涅列斯基设计的皮蒂巧 (Palazzo Pitu ,1435 年)和 
由米开罗化 ( Michiebzz 。 诘计的吕卡弟府邸 (Palazzo Riccardi * 1444年）中得到发展并 
逐渐流传下来。阿尔伯蒂用瓦相重叠的柱子来装饰他这座兰层楼的建筑，这是直接 
模仿了古罗马圆形大刷场 （ Cdaweum ) 的风巧。由马亚诺 （ Majano ) 和克梦纳卡 
( Cronaca ) 共间设计的斯特罗齐宫 (Palazzo StTozzi ，1495 年)是当时典型的佛罗伦萨式 
宫殿。茲是-•座坚固的砖块建筑，巧厦设有窗户。齊户外表美观，大小合遇，顶■[-.还 
设计/气势磅確的罗马式屋檐。化其突出的是，这两位违筑师把它设计成中央一个 
庭院，宫殿巧绕四周的模式，这样内部的光线和通风问题都得到了很好的解决. 

在位于里米尼 ( Rimim ) 的圣弗朗西斯科的西厢屏的众多改造设计方案中，恢尔 
化蒂的设计得到了采用。这个西厢房是为了纪念一个富裕的商人西吉斯蒙多•马拉 
泰斯塔 (Sigismonclo Mala tesla ) 而修建的，纪念馆被设计得巧当富 HR 堂皇，部分地借鉴 
了位于里米底的奥巧斯都 ( AugusUiS ) 拱形设计。阿尔巧蒂或许算不得当时一流的设 
计师。他比其他进计师更注重学术和理论上的没计，但他井不关也设计的真正执行。 
相反，当工程进行后，他总是 W 书信的方式给王程建筑师送去各种细节设计。阿尔伯 
蒂最有影响的作品是在曼剧亚的圣安樵烈 ( Sant ’ Andrea ) 教堂，刚巧是在他临死之 
前，也就是1472年开始修建，巧时40年才全部竣工。这是一座规模巨大的拉了十宇 
形建筑，在悬墙上有一个交叉圆顶 ( Ctmsing - dome )， 省去 f 側廊。迹亟建筑有着罗马 
建筑风格的富丽华美，其西面前的凯旋口使这一特点显得尤为突出。 

1斗63年劳拉纳 （ Uimtm ) 为妻泰费尔特罗 （ Montefcltro ) 家族那位于乌尔比诺 
( Urbino ) 的 Palfizzo Ducale 内部庭院设计了 S 巧柱子。该违筑内部设计也很精美，其 
中著名的墙上镶板，可能是由弗朗西斯加 (Picm dellaFraiic 巧 ca ) 设计的。通过精确的 
平行透视法，劳掉纳向巧们展现了一个想象的复兴的城镇。佛茨伦萨式的设计思想 
被逐葡传播开来，在帕维亚 ( IWia ) 的切尔巧萨 ( Ortosa ) 教堂 (1453 年及 W 后）的外观 
特征菩本上是哥特式的，乔凡尼•阿马德奥伯 owsmii Aniadw ) 在该教普西巧房的设 
计和雕刻，虽然主要化是中世纪的风格，但其细节化都属于古典建筑风格*威尼斯的 
建筑师隆已多 （Pietro Lombardo ) 把一种新的设计思想带創了威尼斯。他设计的圣玛 
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利亚 (Santa Maria dei Mracoli) 教堂 （1480 年)非常有知，谅教堂立面共分上下两层， 
是一座 W 传统的威尼巧一拜占庭 （VenetoByzantine) 方法精雕细琢而成的大理石 
建筑 t: 

在罗马，人们对違种新的设计构想的热情很高。醜若教皇在精神±_的影响越来 
越頭，其物质上的财富却在不断増加。至少15世記宗教改革前，我们可^<从教堂建 
筑上看到这种物质上的富有和精神上的壓乏。哉种设计的主要代表人物是伯拉志恃 
(Donato Bramate, 1444—1514年）。尽管化身贫寒，但化垃孟特的天賦使他成了乌尔 
比诺的一名画豪，泄而发展成一名建筑设计师，并在罗马享有很高的声誉。他的地位 
相当于佛罗伦萨的建筑师伯鲁涅列斯甚，到1499年，化拉孟特在罗马积破开展工作 
之前，他己在米兰圆满完成了好几项重要的工程。其巾就包括圣玛利亚 .(Santa Maria 
Della Gra^k) 教堂，一个中化纪修道院，东端一个精域的写蔭设计。他还设计了 
Palazzo della Cancelleria 建筑。该建筑大部分设计工作在他定居在罗马之前就己经完 
成 r。 它那巧妙的设计进一步发展了佛罗论萨宫殿式风格，同时它还是眾马文艺复 
兴日寸期第一座宏巧的建筑物。这是为富裕的 Cardinal Rwrio 修建的一个吉层搂高的 
宫殿式的房子，内有一个庭院。送个房于更为独持的是它把位于达马索 (Damaso) 的 
圣洛伦佐教堂那枝方形柱廊大斤的风掩全部集中到了它的-个側房上。 

罗马教皇一直怖着重现昔日巧国风采的野山，再加 t 还有许多古老的建筑做为 
参照模型，所 料器 马建筑设计煩朝着他们认为十分正确的罗马式风格发屉，而远离伯 
鲁涯列斯基集多种风格于一体的设计方法，伯拉孟特的设计正好体现了送一潮流。 
这种潮流盤而发展至所谓的"文玄复兴鼎盛时化 "n 恤1 Renais 飄 ce")， 在这巧间， 
人们不再进行探索和实验，连筑师们也只是根掘己经形成了的知识结构和固定模式 
升展他朽的工作。所切像伯拉孟特这样的设计师，其作品便显得平淡，室尤特色，但 
地在罗马设计的小庙 （Tempi 的 0 K San Pietio di Muniurio, 1502 年）却是一^个例外。 
S 个教堂的建立旨在标明圣•彼得狗教之所。它是一个願形的罗马式的小夺院，直径 
4.5 米，四周是多市克列柱，顶上则是一个鼓底弯隱。它外舰精美，比例协调，是16 
世纪罗马风格建规中不多见的一座精品。 

我们不是十分清楚中古时代的教堂是怎梓被利用起来的，但它的悅计在很大程 
度上反映岀弥撒的象征意义：圣餐礼中的圣饼化圣拉中准备着的时候1圣徙们就等 
在中殿，然后二者一起来到象征教堂中屯、位置的交艾处I, 15 化纪和 16世纪时，建筑 
师们开抵寺求新的含义 ，一 个更加辉煌、更加抽象的设 i|- 概念就此产生了，即把教堂 
看作是宇宙的巧表，圆形便是这一象征的完美体现。阿尔伯蒂在《论建筑》中确定了 
九种对教堂设计的理想平面图：圆形和由此发屉而来的八种多边形设计。为此，他 
指出人类对球形有一种本能的偏爱——如宇宙星球——还有像位于梦马的万 神暖* 
该种形式的采用引起圣餐攸式料及建筑设计上的问極。在迫比哀多 （Te 琴 ictto) 这 
样…个恃殊的建筑中，这些问题几乎不挥在，但这在教区的教堂中就显得非常重要 
了，圆形平耐图中，中 央-个 茸塵，意味着神垃和圣餐的中必位覺。然而，送些平面 
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设计思想在理论领域中屆埋想的，在实践中却往往并不令人满意。例如，何处是传教 
十和众教徒集合的位豈？另一方面，神担设在旁边的壁谴上，而中央的位豈则留给了 
朝拜的人們，迭祥就便最重要的精神凝聚点神坛放到了次要的位置。然而，曾经有一 
段时间，这种圆形结构棉当普遍。在巧、化世紀的意大利，伯拉孟特的坦比哀多教堂 
便是《这种則格建立起来的_与十多座重要教堂中的一座。 

佛罗伦萨和梦马建筑思想经过 r 很长一段时间才越过阿尔卑斯山缓慢向外 
传播。除了几个强大的勃良第公闻（垃 irgundy ) 外，法齒也发嚴成了一个统一的国 
案，娃在很大程度上归功于路易十一 （1461-1483 年）的政治策略。但是，巧年战 
争后，在巧治上和经讲上的建设远比建筑更为重要 . 英格兰也逐渐取得下统一。 
但是经过百年战争巧玫瑰战争盾，整个国家的经济一直停滞不前。理查德_与世是 
一个精明龍干的领导人，但是1485年他逝世了。他的去化使得狡瑕而且野屯、勃 
勃的都锋家族登上了王位，亨利六世一 t 台就采取了一系列强栖惜措施加强封建 
君主专歧。当时法閨和英园的文化和经济都开放。但巧有北方国家中最富有最 
辽隔的非靖兰莫属。安特卫摩 ( Antwerp ) 尤为突出。甚里的资产阶级是靠与盘大 
利、德園、法国和英国贺易上的蓮勃发嚴而富裕起来的。也就是在这里，意大利的 
建筑设计思想首先得到传播。 

在当时的西班牙和葡萄牙发生丫好几起与欧洲未来发原息息相关的重大事件。 
1469年,亚拉贵 （Aragon ) 的费迪南徳 （Ferdinand ) 和卡斯蒂尔 （ Castile ) 的析莎巧拉 
( Isabella ) 之间联姻使两个园家联合起来，形成丫现代的西班牙。很快他们就着手处 
理民族的同一性，进行疯狂的扩张，由于资产阶级的专制统治，移斯林 （ Moslems ) 和 
犹太人 ( Jews ) 都被驱逐出境。巧克马达 ( Toquemada ) 的宗教法庭则对非信教辭众进 
行审讯定罪。新的贸易路线正待开辟，而此时人们己经掌握了建造裝备完善的远洋 
轮船的技术，这种轮恥旣可 W 用来从事贸易，又可 W 进行海上检劫。所有这些都促使 
许多人去进行海上探障。 

葡萄牙王子亨利是一位航觀家，他极力鼓励到西非海岸线探险。迪亚 
Diaz ) 曾到过好望角，达-伽马则绳过好望角到了巧度。而由费迪南徳和伊莎巧拉资 
助进行探险的哥佗布 ( Chris 邱 Ker Columbus ) 于1492年往西航行，准备寻巧另一条到 
达印度的路线。出乎意料的是他发现了一个新大陆。从此，西方文化的发展前景就 
不仅仅局限于欧洲地区了。 

欧洲 国家化 巧范阻内的探险活动最初是由资产阶級发起的。这些资产邮级试图 
哥找一条通往巧度和中國的路线，从而打破意大利在东方贸易路线上的垄断地位。 
但是 令他机 没有想到的是发现了一块新大結*而在这块新大紐上开发殖民地使人们 
早把中国和印度抛在了脑后，为了争夺新大陆 I 冲突时巧发生。突妓增加的金强财富 
造成了通货膨胀，欧洲市场的价巧急劑上升，中产阶级商人由此发了大财，而平民的 
处巧变得更艰难，呈现出卫业革命时化后期的经济模式和阶级体系。虽然，工业技术 
并不一定会苗社会带来好处，但科学上的发现却层出不載。科学在相当长时间里一 
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直是哲学的一个分支，而工业技术奴仅只是工匠的天地， w 宅于二者未能立即结合起 
来。工玄学的发厮 料中化 纪的摸式化在继续：从迹渐的、啡求实效的向巧艺精湛的 
方向砖逛，但仍然缺乏一祇性理论的支持。然耐，人们发现的追練是永无止境的，并 
不断积累知识和经验，这将便科学理论在将来得封产生。 
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第六章探索时代 
{16.17 世纪） 

君主们不再注重自己的糜塞，转而开始关也建途自己的官殿，这导致了一个 

斬的伟大时期的化现。 

列奥纳多•达，芬奇曾这祥写道："不能青出于蓝而趾于蓝的学生算不得化秀学 
屯。"速种光进的意巧观念械大地促进了人类思想和技巧方面潜力的挖栖，他们在自 
己潜力的挖掘上丧现得更加自僧，更加自由。但直到16世纪初，一些人化没意识到： 
中!化纪的旧体制可能止在崩溃，而一种新的不同的寡头政治正在它的母体中孕育发 
嚴。你在得到部分自由的同时也失去了另一部分自由，因为世巧各地的"新王子"资 
产阶级遲渐搜取大权，开始统治政治生活。马基雅弗里 （Niccolo Machiavelli , 1469- 
1527 年)认识到了廷一点，并于 1 M 3 年出版了《君主论>，专口著述了他继续在芙第 
奇 ( Medid ) 宫廷从事政治生活的要求。但这本书对当时的巧冶生活的现实分析料及 
人们应该怎样去获得和维护枚力的切实可巧的建议郎巧"新王子"资产阶级息息相 
关。 书中作者毫无顾忌的志度使举国上 ’ F 感到震惊，化掉的名宇也由化成了邪恶的 
巧名词。 

英国的都译王朝，其历代统洽者皆残酷无情，人們既没有信仰的自由，也没有言 
论的自由。1535年，巧马斯、莫尔因为持有不同的观点而被处死。对于像異尔这样 
的基瞥徙来说，都禅王朝犹如一场梦厲。为了掲露这个社会，黃尔写了《乌巧巧》 
(1516 年）。书中细致描绘/一个異尔梦想中的理想国度，但中世纪的统治者既不接 
量也不蒂要巧何廷样 的巧想 国度。他们奉行的理想化会，如圣巧古斯河 （ St 
Augustine) 的 《 ..1: 巧之城 >(" 打 ty of God ") 是在天上，而地球 h 的人类社会牟活不过是 
天上理想社会的一种准备。但随着人们对天堂的信赖趟来越小，对自身生存的地球 
的兴趣越来越浓，人 fn 开始认识到，地面上的生'巧才是真止值得我们严肃思考和改进 
的地方。贫穷和压迫可能并不是命中注定的，而是有巧能改变的。与允许残酷暴君 
出现同样的，道德自由也可能会允许那些反对暴君的人主寻找一个没有暴君的世界 
——在这个理想世巧里，人类那明智、通情达理的品质将能够从城市和建葫:设计中体 
现出来。《君主论>巧《乌巧邦》反映的是同一现象的不同方面>那就是反对歐洲仍然 
存在的思想观点——社会的脑力和体力的作用要不是用来加强少数人的权力，那就 
是为整个社会谋利益。 

只要这些特权阶层还统治着这个社会，整个社会就受着第一种思想的支配，即加 
强少数人的权力，我们从当时的建筑上看出这一思潮。中世纪的教堂呈然在很 
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大程度上怖现下投资者个人的雄也和炮负，侃主要还是 化称颂 上帝。 ia 此来作为他 


们大望花钱的 f 苗 U ，们.是中化组后的社金不巧需要这种巧山 ，一 种对宗教不信巧的思 
潮出现 r， 雄化的建筑物是在毫无掩饰地夸耀巧拥有者的财富和权力。在16化纪， 
这样的宫殿的 花费同 13巧纪用于为称颂上帝而建造的'扛殿旗鼓相当。 

在这种建筑中，法国的卢怔尔 (Loire Valley) 皇宫首姐-指。像当时许多皇宫一 
样，卢瓦尔宫几经变迁，从而形成了一个皇宮链。当这儿的粮食和酒用完后，垃圾堆 
满了，帝王们就要开始搬巧帛宫，只留下少数人进行打巧：卢瓦尔皇宫的辉煌时期从 
15世纪中叶查理 t 世斌治 时期- •直到化世纪末最后一个皇室成员亨利兰世的统 
治。在这段时期里，他们将中巧纪为安全设豈的城堡改述为豪华的烘摆设和消闲的 
地方。把布卢瓦 (Blois) 坡崔拓荒便乏成为一个新建筑辟的豪华内院;环绕弗朗索祀 


一世 (Francois I )厢房螺旋式的楼梯婉蜡而上。1515年在舍农索 (Chenon 昨和 
1520年在阿宰勒里多 (Azw-£e-Ridcau) 开始修建的两座豪华城堡，它那中化纪的轮廓 
因其位于水边而显得更为别敌，如诗如画。但当时最靈华最箸名的当首推尚堡 
(Chambord) 府昧 （1519 年），尽管其是中世纪的风格。 

15%年在谢尔河 (Cher) 神上建起了一座延伸至舍农索的五拱巧，送是由王室工 
程 (Kmg’sWorks) 权威德洛尔姆 (Philiberds rorme ，1315-1570 年）设计的，也是第 
一座具有中世纪后期风格的法国雄伟建筑。徳洛尔婢非常祟拜维梓鲁维，他于 
15巧 年巧问 意大利，巧围后满脑子的古典主义思想:在《建筑学第一卷 》（Le 
Premier Tome de 1’ archUecUire) 和《好建筑的新发明》 （Nnuvelles Invention Pour bicn 
Ba 站 r ) 两部若作中，他极力歌颂这 -- 建筑风格。但他的 皂作和 自己设计的建筑都不 
是一种生硬的抄袭，而是他对建筑的理解料及其现实思想的浓缩。阿内 （ Anel ) 府邸 
(1547 年)尽管其基调还是维特暂维风格，恒又融入了很多自己独恃的处理方式。 
他所设计的教堂，细节扯虽有着古典主义的痕迹，更多的却是他非常有创意的几何 
图形的大胆组合，但德洛尔姆的贡献主要体现在法園建筑主流的发展上。在法圍， 
南回归的法国设计师和旅外意大利人所带来的古典主义影响并没有取得像意大利 
那样的发展。在法闻境内，意大利的创作风格和罗马建靴非常少见。因为哥特式风 
格影响巨大，一时强很难完全消失，所 W 整个16世纪，法国设计师們一方面慢慢接 
受—些新思潮，一方面乂把这些思想親入到中世紀风格中去，从而发展了法国人自 
己独有的建筑树格。他给舍农索、阿内、枫丹白露 a '"" tainebl 巧11)、维莱科特雷 
tViU 弧 -Cottc 忙 ts) 和布洛涅城堡 (Ch 卽 eau dc Boulogne) 的段计格调非常髙眼楼层一 
般较壊，房顶没有天窗且房顶两面坡度很大并宜装饰颇为华丽，这为法国后来巧 S 
个世纪中的国内建 就:定 下丫一个模式，连种建筑既适合城市中产阶级，如 Claude 
Ch 化 tillon 巧凹 黎设计的孚鬥广场 （Place cfes Vosges, 1605年），也通合皇窜宫殿如杜 
伊勒利宫 (Tuileria) 和卢泮宫殿。 

杜闲勒利宫殿：位于己黎塞纳河边，于1564年开始动工。它是德洛尔姆为美第 
奇的凯萨玲 （CalherincdeMyids) 设计的。在1?世纪中，又相继由布兰 （Bullatit) ,赛 
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松 (du Ceraau ) 和勒伏 （Le Vw ) 不断增加其规模。设计中有立个庭院一直未建，但已 
建成的主体在1871年毁火之前一直都是法国图王的居所，在弗朗索瓦一世统治时 
巧，另一座皇宮卢浮宫义开始修建。馈皇宫贴连社租勒利包’，宫内花园很多，但其造 
形轮廓整齐，布局井然。卢?罕宮藉在中世紀一个庄园旧址上修建起来的。陆陆续续 
的设计师把它设计建造成了欧洲历史上规模最大的宫殿之一。 

但是在法図國王控琳下的建筑，尽嘗非常美观，也不能同意大利教皇和资产阶级 
控制下的建筑相提并论。在意大利化世纪的建筑设计中，有许多非常有创造性的风 
格，最为喪出的大台阶院 ( Bdvederc )， 位于梵蒂巧，1503年向伯拉孟恃为乌利西斯二 
肚 ( juiiusD ) 设计建造的，包括一个有云层楼高具有眾马城格的凯旋 n ， 一个巨大的 
敞开的半圆壁盡(壁窠的设置目的主要是为了达到…种设汁效果)另一座可与大台阶 
院娘美的建筑物法尔尼斯巧邸 (Palazzo Farnese ) 是当时豪华住宅中最精致的。伯拉 
孟特的学尘 Antonio da Sangallo 把法尔尼斯府邸设计賊一个拥有兰层楼髙，由拉毛 
撥饰的砖建筑，内环绕一个美丽的25平方米大的内院。他本乂对古罗马的建筑非常 
推祟，但这并没有妨碍他从古罗马圆形大剧场掠夺的石头中选取材料作为窗户周画 
的石灰石裝饰。 

罗马文艺复兴时期高屆建筑中，另一座法尔尼斯府邸算是最宏伟壮观的了。它 
位于卡普拉罗拉 ( Caprarola ) 附近，于1547年由维尼奧拉 (Giacomo da Vignola ) 设计建 
造。维语奥拉是一个理论家也是一个非常聪明能干巧设计师。他的专著《五种柱式 
规范 》 （Regola delli Cinque Ordini d ’ Architectura ) 在法園影响很大。府邸呈八面形， 
每一面有46米髙，中间有一个环形的内院。整个建筑群泣于"个山顶上，其外部搂 
梯、坡道 U / 及阳台都设置在山顶四周，这样整个建筑越嚴抵得气势職蒂，蔚为化观。 

随着时间的流逝，设计者们的想象力开始超越维特鲁维的曾经化伯拉孟恃和他 
的同行们找到设计'源泉的条条款款。由于对书中的条款和一些建筑准则不满，人们 
开始寻求一个新的亲达方式。但这种冲动不是来自憂过传统教育的设计师和手玄 
人，而是来自雕刻艺术大师：这种追求独特风格的"矫饰主义"第一次是在佛罗论萨 
的至洛惟佐教壁设计中得切体玻的。1521年由米开朗基罗 （ Michelangelo , 1475— 
1564年)设计建成，这实际上是亩乌利亚诺 ( Giuliano ) 巧年轻一点的美第奇的洛论化 
的陵墓，这个教堂可与伯鲁涅别斯基的 Sacristm Vecchia 一 比高下，但其格调则完全 
不同于伯鲁涅列斯基的语计巧泼 I 基本遵循建筑设计逻辑;而米开朗基罗则是雕獲家 
的风格。为了安貴室内的几个雕像，整个设计显得非常紧凑并且有点崎形。设计重 
点放在正对的两面墙上的两个公爵雕像上。雕塑离地4米，呈坐姿，凝视着下面有着 
精美雕刻装饰的石棺作沉思化。围绕攻两点，其设计细节复杂而又违反常规，如几对 
科林斯式柱子的设计中己经没有了传统的谓钩，看起來好像只是为了把送两个雕像 
固定在框内。 

这种风格在附近劳伦琴图书馆 （Lmirentkn Library ) 前庁则褐到了进一步的发 
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挥。这个前厅由米开朗基罗于1524年设计，]559年再[^1其池人建造完毕。入口处 
度貴 T 王个并列台阶;对巧子的设计就更奇怪了：柱子不足亞立在坚实的朽基上、而 
是立在墙壁上的息臂架上。这一切都反映了米开朗基擇那反传统的建筑设计风格。 

另一个对前人古典主义持巧对态度的是罗马诺 ^iulio Romanu , 1492—1546 
年)。他也是从绘画改向建筑设计的。位于曼图亚 （ MaiUua ) 的德尔丹府邸 （Palazzo 
del 是他于1525年为贡扎力日 ( Gonza 料)家庭妓计的 • 个游乐 场所。込是一座坚固 
的，向内凹的建筑物，其对多立克拉毛粉饰的运用一反常规，别具一格。 

诚语斯的建筑设计师中，这种古典设计风格来得较退。但他们并不排斥送种传 
统，而是将这种莲筑模式转变为一种威尼斯本身独特的州格，其建筑装饰力求华美， 
如圣崇维诺 ( Sanwvino ) 设计的圣马巧慶书猜 （ 1536年）和毛米歇尔 （San Michele ) 设 
计的格串马尼宵 （the Palazzo Grimani ) 就体现了这一风格， 

在歐洲帕拉弟奥 （Andrea Palladio ,1508— 1580年）是一位把威尼斯设计风格发 
挥樽最棒，其后影响也最大的伟大设计师。不像米开朗基罗和罗马诺 t 他从不排斥古 
典风巧，而是把它和自凸的想象结合起来。他所设计的维琴察 ( Vicenza ) 城，也就是 
收养他的那座城市，无疑庭他那把古典主义和自日独创件完美结合风格的一座丰碑。 
基耶里卡蒂宮 (The Palazzo Chiericati , 1550年）是一'座非常有特色的建筑物,风梅朴 
实，比例协调。主体古典诚格，而其正面设计则是完完全全独创的，再加上其对虚实 
的绝妙处理，堪弥一绝。帕拉弟奥也发照了一种乡村的房掉设计模式。在多村，富裕 
的商人越米越喜欢密集而又豪华的城市建鋪:。不像府邸，雅典娜式风格的别墅总是 
设计成 A 然风景的一部分，并且每一面都好像与周围的然界天然交融，牢不可分。 
位于维琴窺的卡普拉 ( Capra ) 别墅 (1552 年)就是这一建筑风格的代表。谈别墅是方 
形的，每-…面都有柱子撑起的口廊，中央突比部分是一个赠矮的圆屋顶。这种设计严 
弔背商了当时的巧计主流，是一种非常大的背叛。靖而种风格成 T 许多设计者们 
克相模化的对象。 

帕子立弟舆对建筑设计的巨大影响主要集巾在《违筑巧书 》（I quattro Libn dell ’ 

An : hitlettura ) -本非常著名的有关建筑设计的书，白从1 57() 年 W 来，欧训每个 

国家都在印刷这本书，这对他的古典形式和比例设置都起到了良好的宣传作用。其 
次，他在书中使巧了大量的他自己的建筑设计聞兩，这也是送本书获巧巨大成功的一 
个不可或缺的因素。 

帕 巧弟奥 设计中最成巧乏处就在于他的建筑不加巧何樓饰，地曾接受过石工技 
术培训，所 ly 他对連筑材料的性能比较淸楚。尽臂牠所扣的建筑设计在一定程度上 
都反映了述-风格，但还是规模控小一点的建筑最能表观巧对颜色质地的一流选择， 
^：^及对砖石和拉毛粉饰的_另活驾驭，当然，进些都是化不彫响其简朴和直接的风格的 
前提下进巧的。 

我们巧《从两座戚恩斯教堂的设计中看到帕拉弟奥新古典主义建筑风格中的另 
一方面 。一 座是圣乔其奧大教堂 ( SanGio 巧 ioMaggiore ，1565 年），另一座是霄登巧尔-救 
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世主教堂 (II Redentore -* the Redeemer ' , 1577 年）。它 f |] 排是长方形柱廊大厅式基督 
叙堂，但这两座教堂都有一个圆形十字，靠东有一个拉 r 十字，西部立面义着重强调 
长方形柱廊形式;走廊尽头设罵了一些大柱子；中殿则山巨大的双层楼高的柱子支 
摧，衬巧出各自的宅间 ，造些 巨形支柱在帕拉弟奥设计的许多规模较大的建筑物中都 
很明显，它们的设置使得整个建銳更加雄伟庄严。 

意大利化世纪大胆的建筑设计与教皇统治危饥形成一个鲜明的对比。越来越 
多的人的信仰不再是教义，邮盾理性哲学。人们己经认识却教会的腐败，都纷纷背离 
传统形试上的信仰。1517年，德国教±马下•路稽 （ US 3-154 目年）在布道时说:"圣 
錯，而不是教堂，才是堂督教的神圣权威 U " 化出版了《扎十五条论網 >(" Ninc 巧 -five 
Theses "), 开始向教皇的权力提出了正面的挑战。马了 •跳德得到了国内许多选帝候 
的支持，这些选帝候也意识到只有打碍教会的权力才能为自由的资本主义扫淸道路。 

在诘些冲突中，马下‘路德的宗教改革遥渐走向成顿，新教在全德国麗勃发屉起 
来。稍后，经过 Zwmgli 和加尔文 （ Calvin ) 的努力，又开始向瑞±、苏格兰、英格兰和 
法国宴延。天主教开始报复：在西班牙和意大利，一些公开的异教组织开始遭到残 
酷镇压。这一反宗教巧革潮術在罗耀拉 （ Loyola ) 提的4耶钟社会 "（"Society of 
Jhws ") 后发展得更为迅猛。‘‘耶缔社会"是针对知识的获驳及使非信教者狼依的 
一项严厉的禁欲命令。结果，欧洲大瞄分裂成則部分，即北方巧新教和南方的天主 
教。从而导致了为寻求政治解放和宗教自由而发动的凹次毁灭性的战争：在法国内 
部，在荷兰和西班牙之间，在法国内部天主教和骗格诺教派 ( Huguenots ) 之间，在西班 
牙和萌国之间。这样整个国家民顧更加巧凝棄力，人們的自主意识也得到 T 加强。 
同时国王和资产阶级的财富越积越多。教会在税收和法律上的特权时巧结柬了，随 
着教会在道德上约柬力的消除，资本主艾迅猛发展起来，国库里都装满了黄金。 

但在化化纪巾叶的教皇建筑中幷未显示化这种复杂的杜会政治问题的迹象，只 
是其设计更为大胆些。朱利亚别墅 （The Villa Gmlifi ) 是1550年由维尼奥拉 
( Vignola ) 为教皇乌利西斯呈化设计的一个乡间別墅。 整个建 筑非常宁静。其正前 
面格调柔和，布局井然;后方有一个宽阔的半圆形院子; W 往后是一系列的阶面、楼梯 
W 及四面环墙的巧园。 

维尼奧拉在1568年为"耶録社会"设计的耶娇会 (IL Gesii ) 大教堂宏伟气派，是 
这一大胆风格的乂一体现=它在结构形式上看起来与位 f 曼壓亚由阿尔伯蒂设计的 
圣安德烈风格颇为相似，但显得更为大胆。它的中心在整个建筑东面，向西延伸构成 
一个拉下十字，远种风格奠定了随后的建筑风格基本趋向——即不把重屯、放在绝对 
的中必估置。建筑内部，由随后的几位没计师完成，极尽色彩之鲜艳;在建筑的西向 
正面，担立着一个立面为巧方形的柱廊式大厅，这是在阿尔巧蒂风格基础上发展起来 
的，整个大厅都雕有圣玛利亚新教堂 （Santa Maria Novdla ) 券形式花纹，显得非常 
和谐。 

在整个16世纪，虽然教会处于分裂状燕，但速一时則最雄伟的建筑巧映的却是 
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基督教的统一。该建筑得从1505年说起，当时乌利西斯.肚打算为自己在罗马建造 
一个大陵基，速就涉及到把原来君 tK 巧了的古代圣彼得大教堂拆掉。在各种设计方 


案中，泊拉孟恃的设计一举夺勉。她在1506年开始设计，淮备把它建成一个臣大的 
希腊十字教堂，中央设一个弯慶。1513年，拉斐尔 ( Ra 如 lel ) 修改了送一设计，巧算把 
'巨改为拉 T 十宇。由于教会不断的政治危机，经费短缺 料及稍 后几位设计师意见冲 


突大大延缓了整个工程的进展。直到1546年由年老的米开朗基罗接营速颂工作后 
才得 W 正常施工兴建。化新设计的希腊十字平面建筑 一直到 1564年他巧之前进糜 
都非常顺利。他死时，整个建筑就只剩下中央的鼓状茸离了。盾人根据他留下的图 
纸，于1585年开始修建苟憧和顶塔。在]6、17 世纪之絮， 卡尔洛•马徳纳 （Carlo 
又把它改为拉 T 十字平面图，并把中殿移前，增加一个华美的西厢房，最 
后，在17世纪中叶，贝尼尼又在正面加了一个很宽的礼仪柱廊。速样，经过160年 
12位没计师们的努力，乌利阳斯 纪愈馆 终于落成了。 

一般人都认为圣彼得教堂缺乏建筑统一性——最让人不能忍受的是；从外面看 
整个建筑设计的中央弯谨，由于中殿出奇的杉，遗奇的离，所 W 显辑很不明显。恒总 
的来说，整个教堂建筑非常宏伟壮观。不化因为它窩大，而且它那华美的摸师也呈现 
出…种庄严肃穫而又恰到好处的气氛。伯拉孟特的中央巧矮一般都较低，如坦比哀 
多，但米开朗基眾的挪又髙又大，有的甚至高达140米，下面则由四根巨大的长方形 
柱子支撑。为了侦止倒塌，支柱与弯蔭之间又巧链条牢牢固定。高高的祭坛，《及由 
巧尼思设计的精致的教堂莲室，都怡好位于圣彼得陵墓上，并且二者都正好处于象征 
着整个建筑中如的弯隆下面正中 f 立置。 

在欧洲，教皇与 L 6 世記最强大的帝固西班汗历化国王结成联强，査理五世 0519- 
1556年)在1520年成了神圣罗马帝图的最高统治者，控制着西班牙，西西里，那不勒斯， 
撒 T 区，奥地利，卢森堡，荷兰 W 及其中美殖民地。西班牙遺民者給送个新大陆带来了 
弹药、马匹、怪働;连块新大陆殖民地也为削巧提烘 T 似乎永无止尽的黄金和白银， 
大大充实了西班牙的国库。在16世纪早期伟大建筑中，格粒纳达 ( Gmna 山)教堂(巧28 
年或稍后)非常引人注目。在体积和造形上都可与塞维利化相提并论。二者在风格上 
都采用了哥特式和古典式相结合的方法，细节装饰也都非常华丽，这座建筑属于所谓 

"化银器建筑时期 "( Platenesque ) - Pkteria 意思是罹器 许多人认为込可能是因为 

当时的人们財这种由探险者带回的參贵金属不能理解激发出了他们这一建筑风格。慢 
慢地，意大利建绵设计风格影响越来越大。 152 7 年， Pedn , Machuca 为査理五世设计了 
一座宏情的宫殿。 搔 宮殿与14世纪位于格拉纳达的 Moon 山 Alharnbra 肋连，共分上下 
两盾，主体占地60平方米，中央一个巧形院落。谅设计吸 取了大 量的伯拉孟特风格精 
铺，非常古典、庄严、雄伟，由伯拉孟恃设计的 Tavern 医院 0 M 2 年或稍后），也分为上下 
两层，其精致的拱形庭院也福意大利閒格。 

菲利普二巧于15%年登上西班牙王位。在其后的凹十年中"直统治着送个国 
家。他把天主教在整个欧洲强有力的地位 和巧班 牙帝國看作是他和教皇实现政治上 
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筑一的最好途径。但是他注定要失败，牠治下的官憶非常腐败，大大削巧了其国内的 
力量;而他实现欧洲统一的梦想也巧荷兰 William the Siloiit 领导的新教独立战争而 
告破灭。1588年英国摧毀了他的无敌舰队，标志着他实现整个欧洲统治计划的结 
柬。巧们可从马徳里附近巨大的埃斯库里阀尔 （ Escorial ) 巧殿看出诘个国王那强烈 
的权力敏。甚个宫殿由鲍蒂斯达 (Juan Bautista de Toledo ) 于 1599 年设计修建，后由 
埃瑞拉 (Juan 山 Herrera ) 继续修建。连座宫殿建在一座孤独的小山顶上，是一座占地 
200平方米，设计复杂的運筑辭。里面包括菲利普所追求的宗教君主政体所需的一 
切：一个中央庭院，顶上一个写蔭，一边一个修道院，个教会学院，另一边一个皇室 
思住区，既有皇家的豪华也有宗教的庄严。 

主张禁欲、朴奈井不是都释王朝的风格。亨利 t 世建立的不仅仅是 -- 个新王朝； 
化一方面严格搭聯贵族和议会 ，一 方面又采取一系列严巧措施来稳定英国的政治生 
活，并积极提倡贸易。他的儿子亨利八世 (1509— 1547年)宣布与教皇脱离,创立一 
个他自 S 亲自娜导的英国圣公会，并解散了天主教，搜取下这些僧化们的财富。最后 
由他女儿伊丽莎白一世 （1558— 1603年）正式确立了其英固圍教的稳茵地位。当時 
的英国海上力量强大，伊丽莎白一世又巧极鼓励海外探险，推巧殖民巧策，扩大贸易， 
为国家敛聚 T 大量的酣窩。在亨利八巧和伊丽莎白一世领导下，英国文化也呈现岀 
一片繁荣景象，涌现 r Tallis 、拜伦、斯宾塞和莎±比亚等举1仕闻名的作家。 

与埃斯库里阿尔巧反，亨利八世在萨里郡 ( Surrey ) 的浓赛契 （ Nonsuch ) 宫聪是一 
座非常漂亮的花园建筑。该宵殿内有两个大院落，融意大利、法国、荷兰的建筑设计 
风格于一体。 

浓赛契宫殿于17世紀被推倒，但现在有许多人把它描绘成一个五层楼髙并拥有 
巧多 塔楼、塔尖和雕賴的建筑。底层全 W 石头建成，上面几层则 W 木头为架 t 镶板为 
面，再覆料镶金，极尽装饰之豪华，而且它还有一个兰層撰高的宴会厅和好几 个花圃 
及数不清的林荫道。 

但亨利很快就住厌下他的这座暂殿。他开始喜欢位于汉普顿庭院 （ Hamp 阳 n 
Court ) 的、由他的大臣巧尔西 (Cardinal Wolsey ) 设计的一座更加华美的宫殿。这座宫 
殿全由当地艺人修建，在风格上大量借用哥特式传统风梅，其布局零乱，一反常规。 
其大部分是砖结构，里面有四个大小不同的隘子，还有许多精美建筑物，一个美观的 
口楼，一个教堂，一个由 James Nedeham 设计的大厅——大厅顶由悬臂巧梁支撑。进 
项工程于1520年盾动，到1526年竣工。亨利对该建筑非常喜欢，所 W 巧氷西不得不 
忍痛割爱，把它送给这位国王。 

16世紀英国富裕的贵族和商人对造形精美的房屋需求量越来越大>一种独特的 
提屋建筑风格也开始逐渐形成；大部分建筑平面图都在中央设一个大厅，这是化曰 
耳曼庄廣发厮而来的，整个建筑基本全 W 做工精细的橡树镶板饰面，顯亮的屋顶要不 
就是木头，要不就是木泥顶，大厅内还设有一个火炉巧一个烟画。它是整个建筑最主 
要的地方，也是整个建筑空间的中必，大厅尽头有一座很大很漂亮的楼梯通到楼上。 
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楼上主要巧一个客厅——这是从口耳疊设计风格中的顶唐间发屉而来的;另外，读 
有一个长长的走廊，这个连棱上面各房间之间的走廊赃荐时间的推移慢慢扩大、加 
长，谴渐转化成为一个芭术廠列室 ，一 个可供娛乐和欣赏的地方。中 S 纪后期，这种 
16世妃早期所追求的独特风格如康怕敦•魏纽特 (Comptuii WynyaieK >1525 年）己经 
不多见，代之而起的是呈几何形的平面图：一般包括一个正方形的内院，从外面看， 
整个违筑轮廓呈直线形;窗户多被设计成直横竖框的凸窗，规模较大的建筑都采用英 
罔中部和西南部的石灰石或沙石，如朗格里特府邸 （ Lon 浊如，1567年），阿什化城堡 
( Gisde 山 hbytl 572 年），华萊顿大盧 (Woolkton Hall ) 和蒙塔古府邸 （ Muiitacu 化，二者 
都是1580年建）。而在为数较小的庄圃連筑中，木巧构建筑比较常见，在柴郡 
( Ch ^ tshi 化)的莫莱顿厅 （Morcton Old Hall , 1559年）和打;什货普郡 （ Shropshire ) 的 
Pitchford (1560 年)就是伊丽莎白在位期 K 送种"黑——。"建筑风格最突出的代表。 
用大豊木头搭建，再加上华丽装饰的贵和富裕资产阶级的房屋与迹一时期农民的 
馬屋津筑在风梢七恰恰相巧。到16世纪末，欧^«^因木材严重奇缺便经济发照面临巨 
大戚胁。当时，大量木头用于建筑和造船，城镇和贸易的发照使森林面稱越来越小。 
而且,木材还常被用作能量来源，16世纪同中世纪一样，能源主要靠水力巧风力，因 
而，不断增加的金属工业，其燃料对木材的依赖十分严重，从而加深了这一能源危机。 
直到18世纪工业革命盾出现 了替代 的能源，这一危机才得 W 彻底解决。16世纪在 
欧洲巧些地方，木材价楷1^( 1200%的速度增长。人们开始大畳减少木材用量，尤其 
是造价较低的房屋，这就使砖材建筑发展起来了。 弦一 时期农民住房的典型特征是 
木架空间大，或者更多的使用劣质或靖形的木头。 

化世纪的英國农段经历了一场裸刻的社会变化，其腹帮是向财产載有化方巧发 
膳。中化纪原来的±地都被所有者用篱®和壞壁圈起来 * 农巧的王地被剥夺了，房屋 
被推削了，巧多寺院被解散了，成干上万的人尖去了了_作，造成了严重的失业问题，只 
巧一部分人因为加工工业的发嚴重新找到下工作。这盛发生急剧变化的开始。15 
化纪的半毛贸易使得布 P £ T _ 化迅猛发展起来，因家需要迹立大量的布匹加工厂料及 
到妓些 T . 厂靠化卖劳力为生的一个新阶居。由于各地农帖数量急剧下降，社会两极 
茫异越来越明显： 拥有财 产的资产阶级和只柯靠出吏劳知为生的工人阶级——假设 
地们典力足 W 让他巾’ ] 找到 i 作的盾。 

可 T •路德曾瞄过:"信抑让人成为一个信巧，同时化化他的工作干得出色。"自从 
新教在歐洲盛行 W 来，人们越来尴注重人类实陆才能的发照而不再是 修丄们 的沉思 
默想。那些拥有新信仰《及还没有拥有新的信仰的人巾‘]都喜欢用信仰来证明追求工 
业巧商业的正确性。 17 世纪北欧国家尤其英国和荷兰的结济持续上升有一部分原 
因就是资产阶绒摇受丫新就的道德观。吗然这里面还有电深层的原因，书要是因为 
他们的财富是建立在加工工业上而不像意大利利西班牙，前者的经济主要靠商叱，后 
者主变靠其原来劫取的贵金， 17 世纪海上贿线迅速建立起来，英国和荷兰巧他们的 
殖民地之间商业往返频繁，而意大利和西班牙则被抛在了 ffi 面。 
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但这两个国家化然拥有大壺财富，尤其是意大利，宗教改革的结果使教皇丧失了 
大畳的财产来源，但罗马仍拥有从几个信奉天主教的欧洲国家败取情徒贵赋的权利， 
所 IU 惦然富足=教堂和宫殿的修建仍在继续。意大利的建筑设计达到了頌峰并逐渐 
开始走下坡路，化设计师卡尔洛•马德纳 （1556-1629 年），波罗米居 （ Tr 日 nccwo 
Borromini , 1599— "1667 年）和伟大的巧尼尼 (Gionmni Bernini , 1598—1680年）的影响 
下，一种燕饰华丽，设计大胆，宏伟壮观的新风格开始形成。尽管这仍然借用了罗 
马网梅，但己完全脱离古典的東缚，广泛采用曲线形狀。单词 BaKXco 原来是珠宝商 
们的用语，用来描述一个粗楷的珍珠或未经打磨的石头，而马德纳^^ J ^及某后强者们的 
风格正因为缺少一个古典則檐所追求的精致，给人一种 E 罗克 （ baroque ) 的印象，故 
桿名。与德纳是圣彼得教堂中殿和西厢席的设计者。在造里，他大胆尝试使用科林 
斯式柱子——这些柱子髙近30米。但技座建筑给我们印象最深的并不是它的独存 iJ 
性，而是它那雄伟的外观。他在罗马设计的圣苏珊娜 (Santa Susanna ) 教堂 （ 1597年） 
与圣彼得教堂相比，虽华丽不足，但其想象力更为丰富，它的正面设计非常别致，几组 
相连的柱子，三角墙的重复， W 及巧外突出的开间，便得中央人口设畳非常醒目。 

贝尼尼和米开朗基罗一样也是一个雕链家，化也同样不因循没计的一些固定法则， 
而是追求一种雕塑效果。化圣彼得教堂的柱廊设计中地使用 T 大量曲线和错误的透视 
法，尽管这与该建筑本身并不是十分相符，但这正体现 r 已梦克风格特征。正如他的另 
一 个极端，罗马的圣安德烈，德尔•奎里纳莱 (& nt > Andrrnciel « uirinale ) 微型教堂 （1658 
年)，其设计简单，平面图呈楠圆形，中央‘-个每薩，止栖^^>1巧子支撑，其上方设有兰角 
墙;鳩眉人口有一个向外突出呈阶梯状的壞座，教座上方是一个呈半圆形的人 U 口廊。 
教堂两边有一对弧形翼墙，这样整个建筑物与外部空间便關合成一体了。贝尼尼设计 
的梵蒂 f 习教皇接待斤前的大阶梯 ( T^e Scala Regia , 1663年)，非常有名，谅阶梯把梵蒂冈 
和圣彼碍教堂的口廊连接起米。在 ii 么有限的建就区域，他湿示了非凡的设计才能。 
他化设计中运用透视原理，蹄部从低往高处越来避窄、越小，增加了空间的深度感。这 
条长长的室内阶梯，因其光线效果特别挥，显得非常漂亮。贝尼尼因空间效果的处理上 
与舞台没置很相似，能完全把观众化坟他自己吸引化。在棄第奇教堂，米开朗基罗是围 
绕着雕塑而设计。贝尼尼在罗马圣玛利亚 I 德拉，维祀电亚(洁 nta Maria della Vitona ) 的 
圣德肋撤(站虛 Teresa ) 教堂 (1646 年)的微忡，表现更为太胆。束柱 W 及 S 角墙形成 
整个建规的中心，而 S 个中必就像一个舞台，舞台上他那快乐的董德肋撒和天怔都到画 
得非常逼真。贝尼尼这种良好的剧场效果是通过非常简单的方式获取的。但他的举 
生、设计师波罗米恨则正好相巧，其诘计复杂而集中，罗马的四哦泉的圣卡尔洛 (Sw 
Carlo allc Quattra Fontane )^^*(1838 年或稍后)是他速.一风格的化表。尽管大小形状与 
贝尼 尼的圣安德烈很相似，顶厦也是…个補圆形弓窗，但巧平面图却显得复杂得多;其 
正面的檐部也呈波浪形，给人一种浮华效栗。 

別因罗克風格波及到意大利时，该国的建筑活动己大大减少了，但威尼斯还是出现了 
一座非常优美的建筑。送就是由与贝巧尼同时代的己尔达萨雷•隆壺納(拉1山胃 
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l ^ ngl ^ na ) 设计的惟一一个巧与当时的罗马建筑相提并惟的建筑，即圣玛利亚朝辜 (&mta 
Maria della Salule ) 教堂 (1 胤年)。平面呈八边形，中央一个很高的弯瘦，建立在一个由化 
个飞扶壁支撑的鼓座上。湿得非常壮观、醒円。圣殿顶驻 个较矮 的弯留，旁边几座光 
塔，很富巧东方寺庙建筑色彩，当人们己经不再时兴眾马风格时，瓜里尼 Guaiini ， 
1624— 1说3年)巧菲利波•尤瓦拉 (Filippo 1678—1736 年)这两位来自北方的杰出 

敞十师，曾一度为意大利的建筑业注人了生机和活力，位于都灵的圣洛论佐 (San LorenzD) 
教堂 (1668 年抑 tbly shroud 教堂 (1城7 年)是瓜里尼的两忡化 表作。 其空间设计、卵形或 
圖形柱子的设计五相交错的拱顶弯摩的设计，无一不绒繁复杂。尤瓦拉的作品则相反， 
他力求简单。位于都灵的 Supc 巧3违筑 (1717 年)是其代表作。该建觀建于一座小 |1 顺上， 
兼作教堂和女修這院。其简单的修道挽设置与前部教堂顶华美的写隆建筑形成强烈对 
化，一髙一 f 氏，相得益彰。 

当时，一些南欧的城镇日经开始进人倒退时期，但北欧的市镇却还在继续发厮。 
安恃卫普华丽的市政厅 （1561 年），以及周西的商会、行会——科隆 （1569 年) 巧巧尔 
( Ypres ,1575 年）和根特 ( 1巧5年）整体上别具一格，细致处全是古典精美的设置，表 

现了不断增长的物质财富。 ^ 

在那时，大部分市镇都建了许多工广和车间，但工业生产却不适合在城里进行 t 巧要 
有充足的风力、水力、便利的交通，许多加工也，包括当时最著名的布匹生产，都可在接近 
原料地的乡村民房里进行。况且，。世纪的了化案基本都是乡村上地拥有者， Jacobean 妾 
村房屋的华丽设置向世人化表明虽然英国的收人直接来自市镇之 I 可的贸易，但它最终还 
是依赖乡村产生的财富和生产力。由 Robert Lymi 牠 e 为索尔兹伯里 ( Salisbury ) 公爵设计 
建造的哈特菲尔德府邸(陆齡 Id House jeO ? 年 償得上 是最出色的。它结构非常简单，但 
细节处颜色配置非常鲜艳。其砖石正面工艺精巧，房屋结构开然有序，这中轮廓线非常漂 
亮，速些致化都怡到好处地融人到周围的巧境中去了。当 W 这类建筑有名的还存拉 de 
(1605 年佩奥恃奥府邸 (Audiey End , 1603年)。 

17世纪早期对英国的国王们来说 是一 个大转折点。都译王朝尽管专制，但还维 
持着其与议会的关系。但后来继位的斯固亚特 ( Stuart ) 书朝却至加野'心勃勃，詹摊± 
一埋 (James I ,1603-1625 年）曾说 :“朕 即国家"（即 国干來 自上帝、法律来自国 王）， 
速些话充分显示了他想实现极权雜治的野私，而她的强种巧为在当时的其他几个封 
建王朝也得到了响成。新教已开始渐渐占上风，而詹姆±—世的独裁、自我放誠科及 
任人惟亲也使人们您声戳道。他的她承者査理一世（化 25— 化 4 9年)更是变本加厉。 
他料个人的名义把议会解散掉，实行却 哉统始 ，巧意征取税收，任命信奉天主教的戚 
廉. 劳德 (William Laud ) 为大主教，关押所有反对他的人。 

伟大的琼斯 ( Ln 賊 Jones ，1573 —1652年)在他的一牛中经历了斯图亚特王朝最 
初两个国王的部冶。但是具有讽刺意味的是，他为这个动荡的王朝设计的建筑却表 
现得非常宁静，他最初非常热衷于为那些富裕的皇室家旌娱乐设计舞台巧戏服，但他 
很快就晋升为皇家 -T 璃化 mg ’ sWorks ) 总蓝督官 ，即削 、1 国内最重要的建筑设计职 
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位= 他的作品呈现出古典建筑的设计风格，这是他首先巧意大利学到的。自从都择 
王朝 W 来，英国许多建现巧细节处理上都照搬古典建筑风格，但却从没有形成一誓完 
整的设计基本原理。然而，这是由皇家工程祗胳督官琼祈引人的，所 La 在艺术上引起 
了一些小小的变革。 

英国人修建了许多表现自德洛东姆則来的法廚风格和自伯鲁源列斯基 W 来的意大 
利凤格的建筑物。在这种设计网格中，每一个姐成部分姑地们之间的关系都经过仔细 
斟酌，首先是帕拉弟奥把传统的风格 W 及他自己的独待凤格完美地结合在一起，英国人 
非常喜欢甚种风格。琼斯在英围设计的第一座主要的建筑就在很大程度上就有帕拉弟 
奥的影响存在。位于格林威冶 (GTLUlwkh) 雅致的呈后寝'丘是为詹姆±—世的妻子建 
造的一座石建筑，共分上下两层，人[I大厅有两层楼髙;底层墙面粗精，上层哲面平滑； 
顶上恐有飞檐和石头栏杆;南部的切面巧基耶里卡蒂宮切曲在化例设置和基本格调上 
都极为相似。旦其虛实巧结合的风格特征也与帕瞄弟奧风格大同小异。 

琼斯其他较重要的意大利式设计还有伦敦白宫的宴会大厅。宴会大厅是送个重 
建项目中惟 一一 个完成了的部分。大厅设在一个粗稻的石头基座上，是一座比例非 
常协调的两层建筑，里酣有一根段大的柱子，四角则是成对的爱奥尼克式和科林斯式 
柱子，看上去整个连筑的電韋就靠甚几对柱子支撑着。皆会大厅本来是为宫延内部 
开假面舞会修建的，但1649年却出现了一个非常严肃的场面：査理一世玻克惟威尔 
的议会军打败后，在这个限台 i： 被当众绞死，琼斯对他的患帝忠心耿耿，也被克伦威 
尔的人作为国王的亲信而予切逮捕。尽管不久地就被释放出来，但他也只比查理一 
世多活了四年。 

在中欧，争取宗教自由和政治极利的斗争比英国扭要澡烈。新教教徙要求宗教 
自由，于是德国1618年爆发了 "21 十年战争 "(The Thirty Years War), 波及范西包括 
波西米亚、法国、瑞典、丹麦和荷兰。这场战争后来发展成了为控制整个欧洲而进行 
的战争，战争直到1648年才结束。帝国被打璋了，大片的上地被摧蟹 Tt 人口也急剧 
下降。但新教在德国建立起来了，而法国的新教则没有那么顺利进行。当时法国建 
市起了新的波旁王朝，學利剛IV ,1589—1610 年）在他的大臣萨串 lUSully) 的 
帮助下，颁布了南特法 (Edict of ，声称在精神上尊巧宗教自由，这就把整个国 

家西结超來 T。 通过减少位于瓦卢瓦 （Valois) 的豪华宫殿的修建，皇室收人增加了， 
农业发展和对外贸易也得到了促进。但亨利四世 （Henri 肝’）的继承者路易十兰 
(Louis 邏，1610-化43年)受位髙权重的红衣主教黎塞留 （Kichelieu) 扶持，态度则 
不是那么积扱。他镇怔一切池所看到或怀疑的反动組织，摧毁了贵族们坚固的城堡， 
使贵族和资产阶级都臣服在他的高运之下 t 地还剥夺了胡格诺派教徒的权利。 

亨利町化統治时期，国豪兴建了许多皇家公共建筑和资本主义企业工厂，并重新 
规划改进了整个己黎城，其设计主题是体现公民爱国山、贵任感，这就使这座中世纪 
的城市带上了一种正部的气氛，同时也体现了贺产阶级的富有，皇家广场 (The Palace 

Royale , 1605年）-或1在是孚 H 广场 （ThePiacedesVosges) ,周围都是非常规则的 
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府邸，呈阶憐状的房屋建筑被设计成凹合院的模式，房尾庇厦都有柱廊，上面共分闲' 
层，两巧還面坡度很大，且没有天箇。多菲内广场 (The Place Dauphinc ， 1608年）位于 
城市岛蜗 （lie de U Cit 6) 的西 头呈兰 角形， 一头巧 纳夫桥 （The Pemt Neuf ) 的 一端巧 
连，中央有一个很传统的亨利 阻化 雕像。 

由于路易 （ Loins ) 和黎產留在宗教上慢惶转向天主載，在歧治上实行橄权统治， 
国内大部分资金乂开始投向教堂和皇宫修建。四黯的卢森堡宫 （The Palais de 
Luxembourg , 1615 年）是由萨洛蒙•德*布鲁斯 （Salomon de Bmsse ) 为亨利的遗婦玛 
丽•美第奇 (Marie tie n 山山政 s ) 设计的。巧前面是一个哲‘處大花圃，周围 是兰层 楼髙的 
房于，巧设 [I 大胆、简单。 己黎附 近的梅宋城壁 （CMumi de Ma 如似，1642年）虽略 
小，却更德亮，更雅致，这是由弗朗索瓦•孟莎 (Francois Maiisarl , 155^8—1 666年 ) 该计 
的。整个建筑物对称协澗，中央一个凉亭及旁边几个厢視，都被装饰得极为豪华。弗 
朗索瓦 I 孟莎是当时最伟大的法国设计师。尽管他很任性，很难与人相处，从而使他 
失去了巧多与那些贵族們合作的机舍，俏他设 计的建 筑都堪称朴实、清新的典觅。他 
的设计在很大稍度上奠定了法園17世纪那严肃而典雅的古典則格。这座城堡是为 
一位商人设计的。连位商人非常富巧也很有耐心。为了化弗朗索祀•孟莎傻改其设 
计方案，他让了旺们把正在修违中的这座建筑推倒重建。这一修改成就了弗朗索瓦‘ 
孟莎的这部设计 作品。 同时也表现了他那不用精雕细琢化能达到丰富的效果的非凡 
能力。由勒梅尔丝耳目 ( Lemerder ) 跋计的黎塞留府邸（1«1年）则湿得庞大，但现在己 
不存在了，巧有着巧样雄伟壮观，由勒化设计的维康府邸 （ Vaux-Le Vicom 山1657 
年)仍保持得非常完整。他没脊宮前大花园，其主要的说间，包话一个淸圆形的客厅， 
向外可 W 俯视由勒诺待 ( U 诚 tre ) 设计的一个很大的布姑整齐的花园 U 

E 黎的索邦 (Sorbotmc) 教堂，是由勒梅尔丝耶为黎垂扣旣计的一座非常古典、布 
局井然的建筑物，共分上下两层，中央一个高高的非常精致的尊薩位子己黎的伐尔- 
德-格巧斯巧化)敎堂（化54年）是由勒 梅尔丝 耶盤弗朗索试•盖萍后设计 
的，其轮廓与索邦教堂相似，但裝饰更为华美， A 驾隋周 m 的鼓底支禪托臂 t 的装饰 
和整个建筑 iE 断人口的楠卷形裝饰都更为活泼，更为丰话。但雖人巧象最为深刻的 
还是由 J • h •孟郎 （J, h，Mansar 。设 计的残鹿军人新玻堂 （Church of the Hotel dcs 
Invalided ，化 80 年)它的平栖罔呈希腊十字，中央立层可.相重叠的又高又大的弯隆 
(直径达那多米），建在一个 W 双柱形式建成的鼓底上，外面还有扶壁。为了在外观 
上达到良好的效果，孟莎把外而的弯隆崖得比里面的弓鹽高得多，这样就不会妨碍里 
面苛糜的视线。实际上，里廚的弯庭又分成两个，稍矮的那个中央设有一个升口，上 
面再建有一个装饰极为华丽的鸟樓。红衣大主教黎器留之后，其权位由马萨林 
(Mazar 山)和科尔培尔 （ Colbert ) 盤承。这时路易十四 (Lo 肥孤，化％ —1715 年）也巳 
继承了王位。他们通过货巧改革为皇家罔库积累/大姐的钱财，在路易十四长达72 
年的统治中，他的权力超过了他前面历代统治者。化 曾说: "朕即国家"，即速国家就 
是我的。他这不造吹嘘：在其统治期间，议普没召开过一次会议;政治生活完 全切他 
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的宫廷为中山，他掌管税款的收取和发放、法律的制定和实施1^^及军费的开支；他还 
开辟了许多殖民地，鼓励文化发展。法闻人的礼仪-—正如化髙乃依 （ C " meme )， 莫 
里哀 (] Vfoli 6 re ) 和拉辛 ( RfiL ’ ine ) 的戏剧中表现出来的，巨甲胃 （ Lully ) 和拉莫 ( Rameau ) 的 
音乐，普桑 ( Puuwin ) 的绘画，都成为歐亂 t 流社会竞相模化的东西。 

路易十四拒绝把巴黎作为首府。他又在距因黎化公里的凡尔赛城郊兴建新宫， 
巧所有政府职能机构料及整个皆廷都集中巧一个大建筑出，这样他饭可料随时监督 
他们。凡尔赛宫可称为欧洲极权统治最典型的标志。它由勒伏和孟渉共同设计建 
造，其规模与面貌主要形成于 1678-1688 年问，最后于17%年全部竣工。它前面有 
一个宫前大花国，周围二面有建筑物;花園长400米，两边没有厢房，主楼皆有排列整 
齐的巨大的柱子支撑;盾中是匿王的接待厅，即著名的辕廊 (GaleHe des GUces )， 由孟 
莎设汁，厅内侧墙 h 镶有许多大燒子，其内部豪华由此可见一斑;但其中最漂亮的还 
得数勒诺特设计的巨大花岡。该花园布局匀称，结构严谨，与周围几里外的自然环境 
交巧辉映，誤是好看。 

设计凡尔赛宫的初衷是为成百上千的宫廷人物及其家人或客人提哄娱乐场所。 
所有携近该建筑的树木都被伐掉，臥便营造一个辽阔的远景，在这个远景中，道路巧 
阶梯布周巧称; 花圃中 阀或一 座雕塑或几个池子;低 读的树 丛则设计成几何形；一条 
人工运河好懷伸向永无止尽的远方，运河两旁的神林中有可供骑马巧驾车的道路，这 
些道路布局整齐，一直通向人工建造的供避署用的洞穴或寺院，露天則院或小 湖沾， 
使那些长期生袖-在城里的贵族欣菩不己，其化的道路卵向外呈放射棘，通向周围各景 
点;宫殿的前面是一条通往凡尔赛的天道，象征着国王权 A 的扩张。 

勒诺特那华美的风格不管超对花园的设计还是城市的规划影响都非同凡喃。自 
17世纪来，欧洲城市中心的重建设计 li (及海外題民地的新建都能找到勒诺特的请 
计艺术原理：长长的通道，道路向四面铺开或者变叉形成一个广场。 

1685年，路易十四撤消了南特法法令，天主教的枚力凌驾于其他各教派之上，许 
多胡格诺派教徒离开法国，巧中许多手艺人和企业家把收术也带走了。路易十四在 
国内挥霉无度，国外军费开支和税收持续上升，这使得整个国内经济力量大大减弱。 
凡尔赛宫体现 r 他统治时期最后的辉煌。在他统治后期，法国作为世界大国的地位 
被削弱 r ， 中产阶级对现状不满的呼声也越来越髙。 

S 十年战争造成的结果就是北欧和东欧国家的人民巧了信必。有些地方，尤其 
是低地国家和德国北部，新载的地位 t 经很稳間，荷兰摆脱了西班牙控制之盾开始蓬 
勃发展起来。闽姆巧特丹和海牙在地位上己超过了安特 " E 普 （ Antwerp ), 作为北欧 
巧易的主要出口处，皇室家腹和商人是主要的权力拥有者。雅各布•祀•坎彭 (Jacob 
van Camper ) 是这些人的专口建筑设计师。他在海牙为拿骚 （ Nfassau ) 的異里斯王子 
(Prince Maurice ) 设计的 Mauritshuis 装饰华丽，比例研调，化把帕拉弟奥的新古典主 
义建筑风格硝作改变，便之符合荷兰人的口味，在阿姆斯特丹，他设计的市政厅 
( TownHall ，1648 年），宿改为皇室宫殿，是一座髙大的石头建筑;主体也是帕拉弟奥 
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的新 占典主 义建筑风格，共四层，分为上下两姐，都《巨大的柱子支携，中央是一个呈 
与角形的柱廊，柱廊顶端是一个具有本聞传统设计凤格的巨大弯谨。他在哈勒姆 
( Harlem )披计的新教堂 (^^ew Church , 1645年），其平面批 f - 非常紫凑,讲坛设计得非 
常突出，远都表现出人们的新教信仰在形式上的一种悚索。广场行会大楼 U：^uild 
Houses oHhc Grand Place , 1691 年或稍巧)位于比利时的布鲁塞尔，是 17 世纪 谈国最 
漂赏的建筑，其古典装饰樞为华丽，轮廊线可与安特卫靑姬美。 

二十年战争使强大帝国丧失了权力，德国也分裂成几个小国，长期混战，每个小 
国在文化和宗教上都实行自治。天主教在己伐利亚，奥地利和派希米亚的影响还很 
突出；意大利和法国的建簡:影喃很大 ，妓化化 世纪那奇巧的盾己罗克风格中表现得 
非常明显。但在 。世纪 ，一种更为严肃的风格占了上风。位于苏黎世由 Brarell ; 和 
Zuccali 设计的 Theatine 教笠 （ 1663年 ) 在整体上属于意大利凹罗克凤格，正面两座西 
式塔楼与维晤典拉的耶轉会堂( Vignota ’ sGes ^ l )非常相做。位于布拉格，由法闻人马 
泰 (J . Mat hey ) 投计的 The Troja Palace 是一个具有波希米亚己罗克风格的宫嚴，整 
个建筑便用了许多高大的柱子，从而使整个设计湿得舊齐划一。 

这时的俄园，封建帝閨的权威达到了顶峰。妍凡兰世 (ivan ni ) 和伊凡雷帝 （Ivan 
t 相 Terrible ) 在化世纪为此打下了坚实的基础。彼得…-化的开放玻策"面向西方"是 
他在看 T - 尚欧尤其是法闺之局决定的。他把法国作为躬厮的楷模。在他统治期间 
(1682—1725 年），他把 E 尔的摩不冻港作为向曲方进門閲易的进出口，希腊巿教由 
此传人了滞国，井受他控制;他还建了许多匿院、学校，发酷了巧刷业，把西方式的布 
匹生产引人到中世紀的沙皇帝国 （ Tsardom ); 他还兴建了一个首都^■圣彼得堡，聘 
请西方设计师把馈首都的建筑都设计成华丽的西方式风格，首先是多米尼柯•特雷西 
尼 (Domenico Tressint ) ,他受责圣彼得 ( Peter ) 和圣保罗 （ paiil ) 蟹垒 W 及教堂的设计。 
这两座建筑都在涅瓦河 ( Neva ) 的一个岛上，也就是这个新城市巧始兴建的地方。 

在英国，封建专制随着査理一世被处决也消亡了。内战 (The Civil War ) 不化仅 
是因为宗教冲突;它实际上是资产阶级一方的淸教徒与岡韦和贵族一方的权力之战。 
原来老的时建枚力无疑已经失去了，但资产阶级还设有取得决定性的胜利。克佗威 
尔于1653年解散了议会， W 宗教和军事独裁者的身份统治着这个国家。尽管英国当 
时在资易、工业和海上的力量都日益强大，建筑巧动也持续不斩，但资产阶级民主却 
没有得糾真化实现。 

兑伦威尔死房，议会又重新背开，并且恢复了倍奉大主教的斯图亚特国王的权 
力，查理二世 (1660— 1685年俯狂掠取清教徒手中的权力，但议会通过颁布《人身保 
护法》 ( Hab^s Corpus Act , 1679年)大大池限制了国王的权力。在詹姆±二世短短的 
执政期间，其与议会之间的斗争就从来未间断过。巧88年化荣革命结乘了速种长期 
战乱局面。当巧，议会邀请奥他治 (Orange) 家族的威廉 ( William ) 和玛丽 ( Mary ) 共同 
执政，议会提出的条件是：议会的权力高于国王1^^及新教教会。英国资产阶级革命 
开始了。一个世纪后，法固也爆发了资产阶级帛命。新敕^鼓励科学研究，但对文字 
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十分推祟，所 tu 文学取得了瞩目的成绩，各种思潮也开始沾跃起来，恆括科学思想。 
科学家化也能根据所观察到的事实发屉成为理论。伽利略，开普勒 （ Kepler ) 还有牛 


顿都在人与周围世界的关系 t 大大开阔了人化的视野 t , 按这种趋势，科学将使人们 
在技术 _ h 取得 K 足发照。但在17世紀，在英国皇豪协会领导下，科学和技术的结合 
还还邮帥起步。英国皇家协会1645年由一群當裕的，对各口知识(从语言学到天文 
学)都涉猎到値都不甚精通的平吊子姐成，培根、波义耳和牛顿后来都是皇家协会成 
员，建筑师克里斯巧弗•雷盟、 ( Chri 別邓 her Wren , 1632—1723年）也是。 

这位最伟大的英国建筑师并不屆学建筑设计的，他是一个古典派作家，一个数学 
家，还是一个天文学家。他曾这样写道;‘ * 只有建立在无懈可击的代数和几何基础上 
的证明才是正确尤误的，才可 ta 用来充实人们的头脑，解除人 fn 的迷惑。"他把这种思 
想也用到了结构和空间的设计上。克里斯巧弗•雷恩来自 一个同 情封建皇家的家庭， 
直到查理二肚复辟时他才在思想上开始进步。他那敏捷的思维，在解决实际问题上 
的非化才能——如巧牛津为谢尔登 ( Shelcbnian ) 剧院设的具有英国传统风巧的屋 
顶—— W 及在天文学上的浓厚兴趣，很快就得到了闻王的赏巧。1666年 ，一 场无情 
的大火烧毁了伦敦城 (the (：:ity of London ) 那具巧哥特式凤格的圣保罗教堂和许多别 
的教堂 L ： J ^及成百. h 千座住房。于是重建的巧务就落在了南埋、身上。 

倒 [5 之前，他曾去过法国，在那里，他遇到了弗朗索扎•，豆莎和年老的巧尼尼，贝尼 
尼当时己67岁，谣在那儿任职；雷恩还参观了梅宋城堡、凡尔赛宫和卢浮宵 W 及索邦 
教堂和伐尔-德-格拉斯教堂 U 他在建筑设计上的学习主要來自几个方面：首先是 
他在法国的短暂访问;其次是他受益于他所读书的作者，如带特鲁维 ( VitnMus )、 阿尔伯 
蒂、 Serlb 和帕拉弟奥;再次就是琼斯 切及其 学生在英圈己辑修建起来的古典建筑物。 
他所设计的城市平面图，道路呈領射状，汇合处建为广场，非常漂亮，悚整个城市大为化 
观。但他在建设贵用、设计是否、合理上的优柔寡断 * 梗连一巧计未巧到宿用。但他所设 
计的圣傾罗教堂和其他一些城市教堂在與国建筑史上堪称—一流精品。 

从1670年到17世纪80年代中期，英国大约垂連了 座教堂，每一座教堂设计 
各不相1巧，症示了雷恩化解决狭窄城市建筑空间妓计问题的精堪技若。他在探索 
新的设计，因为新教教堂设计还基本上没什么化例，惟 -两 庵可供参考的就是琼斯在 
考文迦鸯 (Covent Garden ) 设计的教堂和德•布鲁斯在查林顿 （ Charenton ) 设计的教 
堂。雷恩的设计方法是让教堂尽量显得宽大，这样每个人祁可看到讲坛并巧能够 
听到肿坛上布這者所说的内容。一般米说，送就要术平圓吊四方形而不是向纵深方 
向发展，并且经常破设计成双层座席。讲坛很突出，圣杞化置处理很巧妙，雷恩把它 
放化边墙或者墙端。 

在建筑拥挤的城市里，教単的塔楼化可使人化在很远就能识别出该建筑，雷，帮 
在为这些教堂设计图案时无拘无束，非常向由，既有朴实的，表面覆有一屆铅的茸塵， 
也有非常精致的石头塔尖。圣玛丽-勒-博 (St Mary - LoHow ) 教堂高近70米的塔尖 
W 及基督教堂 （Christchurch ) 和圣斯蒂芬 （St Stephen )載埋的辟尖都堪称一绝。圣 
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玛丽勒 博的平 曲图是霄恩巧狭窄的空间设 i |- 中的巧化，帆基督的设计则体现出雷 
恩在 把长片 形巧廊大厅巧作楼台的大胆创新，其内部设计或简单或泉华，不…而足。 
St Benet Wdsh 很朴实，墙面粉刷成白色的，只饰 W 镶板。而 St Clement Danes 却非 
常富丽堂皇，粉饰颜色十分鲜艳，木头上都雕龙硕凤。 St MaryAbchurch 平面图是雷 
恩设汁中最馈单的了，而空间设计上最华禍的当首推圣斯蒂芬教堂，在八个半圆形的 
弓上面茜立着一个花格镶板每庭。雷恩在看了法国的那种设计有弯隆的教堂风格 
后，就一宜想把丟保罗设计成一个由八个拱支撑的譯寝式教堂。1673年，经过了许 
多次规划设计失败后，地终于拿出了一种可巧的方案。在他的设计中包括一个6米 
长的 "Great Model " ， 一 个希腊十宇平晒图。西部一个加技的通道；中央一个弯舊，这 
个弯庭只比圣彼得教堂的小一点，遗憾的是，在建筑过释中人们发现这种风格过于创 
新，无法按希腊十字模式修建，所《要求改用拉 T 十字平面。结果，搔建筑 （1675- 
1710年)尽管是英国最灑亮的建筑之一，却已是这两种平耐图的折衷。 

内部设计庄严雅致，透过平藤的玻璃窗，室内 光线非常充足 （使用玻璃窗是雷恩 
的一贯风格)。譯蔭设在整个建筑巾央的重山位豈，讲拉不像圣彼得教堂放在边墙 
处，而是设在更靠东边的高坛内。弯蔭虽然设化髙大的八个敬座上，的有中殿和侧廊 
加起來 那公大，与位 于伊利 ( Ely ) 的八边形设计很像， 度为雷 恩財该建规非常熟悉，茸 
隆的内部呈半圆形，其上一个呈圆锥形的砖建筑支持着顶塔;驾谨外部， W 木材为框， 
覆似铅 ，耸立在一个巧廊式的鼓廠上，其下有铁链串连 料防其 移位。 

巧隆的外部轮廓看上去平静、优美，化正面的下面部分则稍嫌平淡，立面两居楼 
环于四周，上面一层没有假齊，目的是为了掩饰飞扶壁（飞扶壁在哥特式建筑风格中 
有很重單的地位)。霉恩放弃了在西边的柱廊便用更大的柱子，他更宮欢看起来稍 
微属弱一点的建筑。但西边的两座塔楼色彩鲜艳，设计独特，完全没有 T 英国的传统 
设计风格。 

作为固上的建筑师，雷恩化他的生命长河中完成了 大證大 规模的作品。他最后 
的杰作是对格林戚治皇宮的巧造。在这个改造设计巾，他把许多设计师那种非常独 
特的融人到自己的作品中，使这座皇曾看起来庄/"、補亮，布局井然，浑然一体。 
雷恩的重要地位不仅体现在 池的设 计才能 Ji ：， 而.具还丧现在他的建筑设计观点上。 
圣保罗的设计师在设计规划过程中远没有圣保罗建造者們足智多谋，但他那灵活、科 
学的思维方式能使他很快找到解决问题的方法。自从1642年伽利略死后，统计学发 
雁起来 T 。 雷風的知识 Ui 及他的数学天賊使他在建筑上都比当时别的设计师更能精 
确计算建筑所能承量的压力。科学与技术结合起来了 t 也将在社会上引起臣大的变 
革，而最先变化的是那些时刻都補梧到建立在科学上的歧术的真正含义的人们。 
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第七章二元革命 
{18 世纪） 

18世記 是个哲 学思愚砸撞的时代，哲学渗瑶到建筑领域，从化与建筑结下 

了不解之綠，化时的建筑因而带有二重性。 

作家布瓦洛 ( BoibaiO 曾说过;"笛卡尔卡住了艺术的咽喉。"毫无疑问，当笛卡尔 
思想在欧洲点统治地位时，也就是17世纪末、18世記初，人化在思想领域里发生 T 
臣大的变化：政治受宗教控制的力量越来越弱，人们在小;活上 e 不巧是满胞子的理 
想主义和教条主义，而是追求一种更加实际的生活，主张一分为二地看待一切事物， 
包括对艺术的泰达，这在 tS 世紀具有巴罗克 ( bamque ) 风格的建筑中其倾向表现得 
非常明显。 

当时整个社会在官僚与专业人才的共同支配下处 T 一种平衡的状态。而欧洲的 
主要精力并没有放在欧洲大飯。到。世纪中叶，探障 Li 接近尾声，代之而起的是对 
新的通民地及其矿产、粮食、牲畜和人民的剥刖。中美种植园的产品和矿产品，美国、 
澳大利亚和南非的畜牧产品从及加拿大和亚洲的装饰品郁源源不肋地流向北欧。送 
些地方的殖民社会，尽管与欧州!的有些雷同1但在劳动山这一点上巧有着极大的差 
异。劳动力缺乏便得整个化会在政治上走向独裁，经济 h 则停滞不前。有些国案，如 
西巧度群岛就主要恨赖奴隶的劳动。而其他的一些国家如新英格兰则实行一种严厉 
的平巧主义 C 有的宗主固则把其文化强加给它的殖民地，如在西班牙控制下的美洲 
就处于盗种情况，在教会和官谅严格控制下的巧 第安巧 族长期来烘乏一种文化独 
创性。这种状况一直持续到18世紀。当时，那里的中产阶级开始向西班牙提出了挑 
战。在北美问题显得更为复杂。在美洲中部，美洲本止人在文化上从来就没有任何 
成就可与美籍西班牙 t 流阶级的相娘美。直到1800年，獨西哥城仍然是整个大陆最 
好的城市。正因为这种巨大的差算。一种潜在的力量扑始慢慢形成。在新英格兰， 
清教徒鬟密函结，欧洲商人控制了东部港口，而这 巧的則 部却出现了更自由的、更有 
开创性的局面，歧治自由、思想自由——包括宗教信仰由及自由晋升，当这些对 
歐洲人来说还是梦想的时候，速儿己经实现了。 

建于17世纪中叶的嚴西哥市大教堂，是按赛维利亚和己利亚《利德 
( Valladolid ) 传统建起来的一座非常雄伟壮观的建筑物。它占地 120 X 60 平方米。 
教堂的西端是两座姐妹塔，中央有一个口廊。違在设计 h 酷似巴利亚多利德风格，但 
总的来说，其细节处理属于古典的、朴素的风格，这与许多在美洲殖民地上建起来的 
教堂形成一个鲜明的对比。挂些教堂设计者们都极力模仿宗主国的西班牙的建筑风 
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格，其装饰非常华丽。如位于瑕西哥奥科特兰 ( OcDtlcin ) 的孰拜圣嚴，谅圣殿莲于18 
世記早期，由一个羅西哥雕塑家弗朗西斯科，米梅尔 （ Franasco Migud ) 设计建造，堪 
称送类建筑中的精品。 

北美的建筑耐导更为朴崇。这不仅:因为整个社会崇尚巧俭，而且因为北葉建 筑在当 
时所借鉴的北欧建筑正进人一个理性的、对任何事物都采取一种保守看法的时期。在东 
北各州，各类建剖;尽管经常会改用木头建制，但仍保持了 17化纪后期英国和荷兰的建筑 
风格。坎彭公馆 (Capen 、巧普斯菲尔德 Clbpsfield ) 、马斯 ( Mass 胤是这种建筑风格 

的代表。它 W 木头为架，四周贴凹外墙破，顶上覆 W 木瓦，稍大一些的建筑则选用泥砖。 
最好的巧表之一便是位于查尔斯城 (Charla Gty County, Vfi ) 的韦斯巧弗 ( Westnvo % 1730 
年)。谈建筑共分上下两盾，外观匀称大扎屋预还开有很漂實的顶窗。不论在设计上，还 
是在建筑技术上，它都可与类似的英国巧治式卸 an ) 唐居連筑巧提并论。再往南的建 
觀:，则采用北欧的风梢 W 遥应亚热带气候。位于南卡罗来纳炯德雷顿大庁 Hall ) 
就基本 上是則 英固巧治式建筑风格为基础條建起来的，只足多了一个口廊作为阳台 L ：/ 使 
夏天乘凉，闻裡南，这种巧 阳台的 结构则成为毎座建筑的主要特征。位于 Rime Cou 喊， 
I 刀的 Parki 换 (17 如年)也分 h 下师层，但却把敞开的阻台扩連到了房屋四周。送样，通风 
设施得到了进一步的改蒂。 

在麵民地建筑中，一些公共建筑物上还牌现化许多最原蜡的建筑 概念。 新教教堂尊 
欢借鉴霄恩及其追随者的风格。如圣米歇尔教堂（封 Mchad't OMdi ), 查尔斯顿 
( Oarfeton , Sc , 1752 年)就是雷恩建筑风格的再现，惟一的区别就是改巧了石头而不是木 
头。戚廉斯堡 ( Williamsburg ， Va ) ， 一座殖民小镇，迄今为止还保存得非常完整，是远种风 
格的一个活生生的建筑博物洁。 咸小镇 上有许多連规堪称这一风格的典范，如威廉玛丽 
学院 （William iurid Maiy CoUe^c, 1695 年）包括一个中央戚亭及两个侧翼;市政厅 （the 
Govmior>s Palace ， 1706年) W 及州议会大厦 川01 年)。谅大摇拨原计划呈"巧’形，中间一 
个瘦削的钟塔=但总的来说，只有当黃城的州议会大厦化扣化 HoLc ^ e ,1731 年)建成时这一 
风格才被发挥到下极截。送是一飢非常美丽的城市建筑群，外部全琢石贴面，中央一个 
凉亭，凉亭之上巧一个非常雄伟的原始钟塔和一个敞开的弯'魔。 

随著印第安人的度抗渐渐平息，法固在加拿大殖民地的溃贩，在北美殖民地的英 
国驻军就成了一种负拘，佗敦化谈地的税收也显得不合悄理，趣来越多的人对英国的 
统艳阶级巧利觉试間维护其巧美殖民地的权力开始不断报怨。同时大西泮两岸的进 
步科学冢开始下第一场真正意文上的園际革命运动。世巧各国的中产阶绞联合起来 
准备靖束这古老的贵廠统治。 

速种贵族统治在法国也遭到了同样的反对，法国巧干.路易十六表面上统治着整 
个顿洲，至少可 W 说当时的賊洲在文化上:达到了自13世記 W 来空前的团结，政治上 
也 趋于一 种平衡状态。这亲明当时的统治者，为了保住他化的地位，决心保留往他们 
的立宪权，不得不努力寻找一种有效的统治方式。即使献劳王朝最独哉的国王，为了 
得到许多庞大的組织的支持，也要受贵族们的控制。送种控制國王们的贵族制度可 
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w 用来稳定社会，阻止发生懷英国式的革命。在艺术上，对古典主义的追求巧映了 
这个时代崇尚实际的事实，于1762年建于凡尔赛的小特里亚农宫 Trmiiori ) 
麗速一潮流的代表。这是由加布里埃尔 ( Gabriel ) 为路抽十五斌计建造的一个古典 
建筑。整个建规共分兰层，全用蜂蜜色石头硕成，细节間单，格调优雅，造形美观， 
而在南希 ( Nancy ) 镇中私的建筑也间样反映出这--主题，细节处虽略显复杂，但总 
体特扯 tU 朴实、简单为主 D 它是由博弗朗 （ BuffrEind ) 和德•科尔尼 （dc Corny ) 共同 
设计的，于1757年完工，包巧 S 个大小不同互相邮连的广场，旁边是一组设计简单 
的公共建筑群。 

法固在17、18肚纪交替之际最典型的連筑與过于-，些富有资产阶级的府邸。这 
些府邸一般都建在房屋密集池围狭窄的地方。他们的设计非常巧妙。而这在当时英 
国的房屋设计上是完全没巧必嬰的。在巴黎的德•博 b ( H 6 tel de BeauvaifO 府邸 
(1656 年），中央巧一个人 U 通向后院，旁边紧临-排作巧，后院是由早期更为华美的 
宫廷大巧园发展邮来的。周围是巧挤的大住宅。稍抗，规模更大的建筑如己黎的马 
提翁 ( H 6 化 He Malignun ) 府邸 （1721 年）则后有巧園、前扣庭院。这种拥挤的建筑空 
间使得花园的前部与整个大 U 人口之间的贿径湿得颇为紀杂。但就其内部而言我们 
仍能看出设计者对方向变化的自山把握 D 

这一时期房屋的内部设计一般都用巧子状的岩石（或贝壳）装饰。 Rococu (洛可 
可式风格)一词就是由此诞生的。墙壁先料石灰聯刷，再饰則一些抽象的，不对称的 
祸卷形或垂巧形藉饰。室内的镜子 臥及经 仔细粉刷过的墙壁和天花板给人一种化雅 
的、轻快的感觉。博弗蘭 （ Bo 化 and ) 为位于巴黎的苏比壺 （Hotel <k Soubiw ) 府邸 
(1706 年)进行的内部设 H •和韦尔贝尔克特 ( Verberckt ) 为位于凡尔赛的路易十五的 
寓所所进行的装饰设计都是洛叫茲一风格的典型代表，其大胆的巴罗克风格已渐 
渐演变成更为文雅更为朴素的风格。 

在德园的选帝侯和公爵领地 t ， 人们纷纷效化法国人的宫廷礼节。至于法国其 
他方面的影响主畢表现在建筑上。尤其化世紀在巧意大利联系较多的南方 I 这种后 
期己罗克建筑如雨后春算般的纷纷冒丫化来，这些新生往筑都极力模化麻里尼风 
梅，虽然有时也会带…点加布里埃尔色彩。建在一座山顶上的 Mdk 修道院 （1702 
年），由雅各布•普兰陶尔 (Jacob I > mndtaucr ) 设计，是一座设计复杂、圆拱的、呈姐妹塔 
状的建筑，其基本风格是西班牙式的。而位于布拉梢由克里斯巧弗•了岑霍弗尔 
(Christoph Dientzenhofer ) 设计的 Brevnov 瞻道院 （ 17 1 0叶)则是一'座非常坠固的 、曲 
线形建筑物。尽管没有多少装饰，担其己罗克凤格仍足丧錯无遗。但己伐利亚的现 
代教堂则略湿朴实，它那曲线的构建，和谐的空间，洛 " Pij 式的裹华装饰 W 及大虽的 
错両都重现下这种已罗克风格。除此之外，还有由己尔塔扎尔•诺 巧豐 （Balthasar 
Neuimnn ) 设计的位于特里尔 ( Trier ) 的虽保兰 （St Paulin ) 教堂 （ 1732年）和由亚当兄 
弟在慕尼黑设计的 St Johami -\ cpQmuk 教堂 (1733 年)也姑于这一类风格建筑。 送两 
座建筑虽然装饰豪中，但就空间而言，则又並得极为前单。而由费希尔 （ J * M . 
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Fiwher ) 设计的奥巧博伊伦 ( Ottobeu 巧 11 ) 教堂 （1748 年）和由诺析曼设计的十四圣徒 
( Vieuehnheil 如 n ) 朝圣教堂 （1744 年）则极尽其空间化复杂设置和其室内的豪华装 
饰。十四圣徒朝圣教堂包括两个邮连的楠圆形中殿，一个棉圆形内殿和几个还只剩 
下一点残迹的側異环形耳堂。整个教堂的中心，也就是巾殿与侧翼的交界处，14个 
精致的圣人祭坛就放在中殿中这个重必位畳。中殿内部的洛可可装饰透出一股勃勃 
的生机，不仅有植物、水果、贝壳，还有不对称的祸卷形花或垂形花。这些装饰不再遵 
循 lit 前的设计准则，而是任其在柱子和飞檐间变化，使违筑物雕橡及其天花板印花互 
相交融，浑然一体。 

在俄国，法国对沙皇 宫廷巧 上流社会的影响也可在津筑上找到见证。由法国勒 
布隆 (Le Blond ) 设计的彼得霍夫 ( Pcterhof ) 宫殿 (1^47 年)農专巧为彼得大帝建造的， 
后由意大利拉斯特當利 ( R ^ strelli ) 扩建。远幢建规物中央有 S 层楼，两侧各有一異， 
是模化了法国凡尔赛的建筑风格。喷泉和瀑布的设貴使巧这座花园显得格外美丽壮 
观。拉斯特雷利曾留学法国，祀为巧丽莎白女王设计的违筑物在很大程度上是凡尔 
赛宫的翻板，只是他在细节装饰上附加了一点俄梦斯的建筑闲格，在皇村 (Tsarskoe 
Seloc ) 或沙窒度假山庄 （ T 销 r ’ S Village ) 的夏官即叶卡恃琳斯基宫 （ Eka 忙 rininsky 
Palace， 1749 年）和位于彼语堡涅瓦河的冬宫 （Wimer Pfilace ) 是他的两座主要建筑。 
其主要特征是正面由几根目大的柱子支撑，东西跨度都很大，前者有300米长一^两 
座建筑物暂泽鲜艳，装饰细致，显得非常生动活泼。 

在18世纪，四大列强开始在政治 h 控制欧洲，其中 r ; 个实行君王专制。襯夢斯 
在罗夏诺夫王朝 （ Romanovs ) 的带领下，开始向弈兰、波兰和克里木推进，霍恩、措伦 
( Hohenzollems ) 领导下的普鲁壬則开始捏制奥地利和德国；而在波旁王朝统冶下的 
法围则椎行国内保持其权力，国外实行殖民扩张的歧策。 

第四大强国是英国，英国审命使议会走上歧治舞行，强调拥有财产的资产阶级 
享有参与政治决定的权利。化坡旁王朝统治下，法国的资产阶 级山及 那些教会仍古 
统治地位的国家中的资产阶级都非常羡慕地看着英国的中产邮级。议会制度在满足 
人民需要方面化法固的嘗楠统艳显得出色得多。实际 L 得到奸处的都是那単中产 
阶级、种植园主、奴隶贩子、农场主、棉巧大亨：所封在英聞，中产阶级的地位也就相 
应地比别的国家都高。在法国，挤身于贵族之列 是成巧 閒人们的最大梦想。帕在英 
国，情况则怡恰相反。英国的贵顧阶层，出如文若复兴时巧意大利的贵族一样，都非 
常乐:意经商。在法国，懒惰的贵族们不停地挥霍着他们下里的资金;而在英国资金都 
被保留起来，积累起来。结果，英园在17、18世纪的经济 W 惊人的速度增长，从而巩 
固了它的大国地位及其國内的统治。17世纪的主叟建筑物如格林威治都是在政府 
的援权下修建的，巧给署保罗教堂和城市教会的税款都巾閔主统一収取。由此在历 
史的境头上出现了一群新面孔——即±地所有者和成功的商人们， ts 世纪的宫廷是 


扇于他们的。 

坐落在牛津郡 (Oxforcish 柄 ) 的布莱尼姆 （ Blenheim * 1704年）是这个国家为了表 
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示对它的一位战斗英雄的纪念而赠与他的礼物,这个英雄就是马尔怕勒 
( MaHbomiigh ) 的第一个公爵。马时 约翰- 范布勒 (John VVinbrugh) 正估于设计另一 
个宫嚴，那就是位于约克郡 (Yorkshire) 的霍华德城堡 （1 W 9 年）。他是通过他的社会 
关系获得娃一光荣任务的。他没变•过建筑设计巧训练… 地早 期的成就应归巧于他 
的戏剧写作一 ( H 他有著丰富的建筑设计想象力。当他被任命为皇家测量员去协助 
设计师雷顧时，他就确定了自己的方向。布莱尼姆、霍华禪城壁和后来位于诺森伯兰 
郡 ( Northumberland ) 的 DelavaK 1720年）与当时英国的建銷式样相比大不一祥。其 
特点是高大雄伟，结实厚重，总体按比例设置但有时又故庶使之显得不姑调。送些建 
筑使当时崇尚古典建筑风格的人惊揣失措。其实，约翰 I 化布勒的建筑也属于芙国己 
罗克风格，相_它又顯人了地自己的独特的建筑特点：他違些风格除 T 宫廷花园 
(Courd’honneur) 周围的基本结构配置上与英国 17 世纪的房屋建筑有一点巧似 W 
外，其余的都是前所未有的独创风格。 

范布勒与当时风行的段计思潮截然不同，当时，传统的设计是坚持一种近于仿古 
的、保守的、严肃的帕拉弟典新古典主义建筑风梅，由坎贝尔 (Coien Campbell ) 在肯特 
( Kent ) 设计的梅里沃思 （Mercworth Castle ) 城堡 （ 1722年），实际上就是帕拉弟奥的 
卡普拉别墅 (Villa Capra ) 的复制。它看起来很頸亮，巧并不适合英国的气娱。它有 
一个很古板守 itj 的平面图，凹方皆有一个古典 r ] 廊，中央一个环形大庁，大庁上方是 
一 个弯廈，尽管这个弯塵是建立在一个鼓状底座上，但我 fl ' j 仍看出另外两座位于佗敦 
由 f 自林顿 ( Burling 佔 n ) 和肯特设计的奇齐克公巧 (Chiswick House ) 的影子。这个鼓状 
物的周围有几个天窗 W 供大厅采光，而口廊则减少至一个，在这个宏伟的帕拉弟奧新 
古典主义建筑风格的房屋设计中一个不可耿少的部分就站花園。]8世纪具有莱国 
特色的花园首先由肯特开创设计，然后由地的助手"能人"巧朗 （" Capability " Bmwn ， 
1716 — 1783年)继承发扬。邮勒诺特的凡格则止好与此和巧。他所遵循的原则不磨 
再现自然风景而是旨在 W —种艺术的、灵活的方法来美化目然风景。宽阔的草坪，浓 
密的落叶媛树丛，婉蜡的路线 L ：/ 及青上去非常自然的湖 巧都为 设计一些装饰性的桥 
梁、庙宇以及其他怪异的建筑物提供了适当的巧境。没化布置井然的露台或花拉把 
房屋与巧園分开;那种不比规的地形斌计一直延伸至墙角，闪化花园和自然风景之间 
的界限很模糊，你视野所见皆是该违筑组合中的一部分。肯恃在白金汉郡 
( Buckinghamshire ) 设计的斯巧公馆 （Stowe House ) 充分展巧了这些特点。当时布朗 
也参加了诘项设计 工作。 而阿什伯纳姆 （瓜 hkimham) ft 己的作品则包括 ODome 
Court (1751 年）和脚什伯纳姆 （1767 年）的花园设计。他在为范布勒的布莱尼姆 
(1765 年)设计花园时，去掉了许多原始的、古板的风景，其中包括一个湖，他把送个 
湖扩大到可与祗布勒在这上面建造的一座桥相匹配。 

帕巧弟奧新古典主义风格在解决许多公共建筑物设 i h 赶面提供了一个很好的简 
举易行的方法。虽然大部分都显得很机械，但也有一些好的例外。如雷恩的学生詹 
姆斯‘吉布斯 ( JamesGibbs ) 在剑桥 ( Cambridge ) 设化的参议院大厦就是一个很规则、 

170 



































很古典的建筑。中间设有〜-个兰角形的架间；巨大的科林斯式柱子为了送…建筑平 
添了不少光辉。另外，肯特在惟教设计的御马苑 （Horse Guards) 建筑也是这一风格 
的成巧运用。而把送一风格发挥到极致的可能要数威廉•钱伯 （Wltiam Chamber, 
1 723—1 796年）在斯特兰 （Stmnd ) 设计的萨異塞特哲 （Samerset House ) 大建筑群 
(1776 年)。该建筑群中央是一个院子，前面有200米的跨度临河。而整个建筑群的 
中央顶上是一■个突出的每窩，由潛姆斯•甘登 (James Gancbn) 巧都柏林设计的海关大 
楼 (Customs Hou 祀，1781年)也秉承 T 这一风格。 

在教堂的设计中，雷恩、的影响一直持续到18世纪。他那短小方正的平面图再加 
上长廊和一个醒目的布道坛设计风格后来被詹姆斯•吉布斯采用。吉布斯设计了化 
于伦敦的圣玛丽-勒 -斯特 兰教堂 （St Mary 心加 and， 1714年）和圣马 T 教堂 （St 
Martin-in-the Fields， 1722年）。前者是意大利式的，并且己罗克风格很浓。后者则是 
明显巧帕拉弟奥新古典主义风格。而 Thomas Archer 教堂建筑群则更加富邮堂皇。 
圣非利普 (StPhilipM 自明翰 (Birmingham, 1709年)前面有一座雄伟的塔，塔耳四周 
向里凹进。另外，伦敦德特伍德的圣保梦教堂 (St Paurs，DeptfonU721 年）和圣约 
翰•史密斯广场间 John, Smith Square, 1714年)都有-•个集中的平面设计图。前者 
有一个西方式的尖塔和一个半圆形的 U 廊;后者有四个蛛形的塔。 

英國惟一一个能与雷恩和范布勒一较高低的设计师当数豪克巧摩尔 （Nicholas 
Hawksmwr，1666—1730 年）。不像其他两个人，豪克斯摩尔接贵过正规的建筑设计 
训练，幷且在对专业的执着认真上可 W 说无人可及。如果说雷恩发现了最科学最恰 
当的设计从而为我们提供了一种设计新观念，那么豪克斯摩尔就是把这个新观念忖 
诺实施的人了。他的方法是精确分析建筑中的每一个细节，不存任何饶幸之心，为建 
筑施工者们提烘了一份尽坤能详尽而准确的图纸。他和當思巧同效力于皇家工程办 
公室 (Royal 饼 ficcof Works)， 一直到1718年两个人因政治原因被解雇。他和雷恩因 
设计格林威治一起贏巧了很多赞誉。豪克斯摩尔后又与范布勒成功地设计了霍华德 
城堡和布莱尼姆。地們连些作品中尽管也拥有自己朴实节俭的风格，但在褐太程巧 
上表现下雷恩和范布勒的田罗克风格。 

他的设计作品中主要有六个佗敦教堂建筑，速是 17U 年议会法案颁布实施的结 
果。前面两个教堂格林威洽的 St Alphege 和圣安妮 （St Anne Limehuuse) 塔在1712 
年开始兴建，裙盾他又设计兴建了 St George-in-the Eust 教普 （1715 年）、 St Mary 
Woolno 化教對 1716 年）、革乔治 （St George) 教堂、布卢姆斯伯里 (Bloomsbury) 教堂 
(1720 年）、基督教堂和 Spitalfields 教堂 （1723 年） ，每… 座教堂建筑在细节上都不尽 
相同，尽管他们都厢示了同一种设计风格，那就是巧部拥有很好的空间效果 t 外部则 
力求显得气巧雄伟。 St Mary WooLnoth 教堂有一个非常独特的长方形塔，而高出塔 
顶的两个长方形阁楼又使得塔耳若隐若现。圣安妮塔则髙大雄伟，塔耳直径随着高 
度的増加慢慢减小。从几何学角度追求一种田罗克风格。而基督教堂则是所有送些 
教堂建筑中最完美的，其基调是罗马式风格。方形的塔顶有一个锥形的眾马式风裕 
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的塔尖，塔身有两询向里 lu 蝴，前方一个呈 " n " 形的口 廊= 然而速种把各种迴然不同 
的部分绝合起来、看槪"不协调"、但却又是非常有机的整体的风格，并巧有给雅典娜 
式风格评论家留下多少滞刻的巧象。 

雅典娜式风格的影响是深远的。其影响涉及各种或者简朴或者定伟的大小不同 
的房屋设计。到17世纪末，一种非常突出的风格在英国寓裕的中产阶级中悄巧兴 
起。它一部分采用下琼斯的风格;另一部分则融人了 17世纪倚兰的思想观念 。 Sir 
Roger Pratt 的居所，即位于伯克郡 （ Berkshire ) 的科尔斯常尔 （ Coleshill , 1662年一现 
在己被毁)是这一风格的代表。科尔斯希尔是一个小型的巧层楼建巧。中央一个口 
道，墙壁上几扇垂直开关的窗户都属明显的雅典娜式风格，基本 h 是在模化昆斯大度 
( Queen’s House )。 但在屋檐上方，该建筑没有采用琼斯那简单的平屋顶设计，而是 
被设计建造得非常华丽，让人想起范 • 坎彭 (Van Campen ) 设计的奠里斯宫，这种设 
计，再配置上顶窗和烟廚，使得琼斯的风格在英圉这种气候条件下也能被人们普遍接 
受。于是英国的高 级建筑 师和地方芝人便在国内造出/巧多送祥的房子。 

在城市，中产阶级——商人、律师、代理人或职员——数量大増 * 由此也刺激了建 
斌並的嚴厮。这些中产阶级对住房的要求都不是很高，既不是上流阶级所追求的府 
邸，也不是一般工人住的茅草屋。投机建筑商们一般是从具有商业头脑的贵族那里 
获取±地，然后便着手进行虜产开发。也有一些±地拥巧者自己充当房产开发商。 
他们认识到建筑布局结构如果包括商店和开阔的空间将会使谈建筑显得更有吸引 
为，从而也能冷开发商化带来更大的利益。英圉索桑普赖 （ Southampton ) 伯爵在17 
世纪对布卢姆斯伯里的开发并了一个先例。该建筑不仅巧与之相配套的街道、广场， 
还有非常开阔的空间。还有一些开发商则利巧他们手中的±地，傻建尽可能多的房 
间，让人感觉拥挤不堪。 

在这两种情况中，建筑形式皆为排屋结构，这种构造‘般包巧一个地下垂，人口 
处形成一个嫁座。然后通过一个比敬座硝高的装姉华美的大口，就到了馈建筑的主 
裳房间，房间的内部高度蘭楼层的加髙而逐渐降低，仆人仍都住在地下室或最顶层的 
隔楼里。建筑立面都是严格按照雅典娜式风格进巧设计的 . 口窗的化例 W 及彼此乏 
间的关系，也随着楼层加高而相应变小，这些都 W 书的形式被严格记录下来，像《木工 
巴蒂‘兰利 (Batly Langley )》 送类书在18世纪非常常见。这些书也为每个地方资产 
较少的建筑商们建造设计一些较为时笔华丽的建筑提供 J ' 条件。如果整个建筑槪的 
中央作为主楼，两头作为凉亭，则街区与街区之间的街距就会显得比实际的逐大。每 
一个建筑设计都大同小异。当巧的人们都喜欢化自己住化宫殿一样的地方。轮敦、 
都枯林和爱下堡就是为了满足人们的这种也理 W 送样的宵殿式风格设计建造的。建 
巧己斯 ( Bath ) 小镇的房屋堪称送一风格的代表。由于该小镇出产一辟据说能治疗化 
郁症的神奇药水，罗马上流化会阶层于1720年左巧开始韦建速个小镇。为了满足大 
豈富裕的忧郁症患者的要求，重新设计盈个小镇的工作就落到了约翰•伍茲 (John 
Woods ) 父子头上。他们利用当地的沙石，建造了^組排屋群：昆斯广场、巧戏场 
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(The Circus ) 辛日新月形大广场 (The Royal Crescent , 1754 年）。在马戏场建筑群中， 
个呈弛线的主楼形成了一个环形的巧间，像罗马圆形大剧场 样 ，用互相重叠的柱了 
把每幢楼分为上下树个樓坛。昆斯广场建筑有一个部分隐于地下的敬座；巨大的柱 
子将上下两层楼紧密结合化一起，中间的一个二角形开间和两端的凉亭都让人感觉 
置身于宵殿之中，整个大楼顶端有一个^角形覆盖物，叫 W 在很大程度上掩饰住顶楼 
仆人 fU 住的房间。 

尽帮社会的改良并没荷把贫穷的人民包巧在巧，柏地们也从中得到了…些好处： 
庄摇改良，战火减少，运输極捷，疾病免搔力提高.药物质最提高。如果说泣些改良没 
有给人们带来财富，恒至少 nJW 说延长了人们的寿命。许多工人还化在简易庸里，墙 
陆柏料都是就地取材，屢顶全 W 茅尊襄盖。这些建就一般只有雨个房间，其中一间设 
有一个砖娜的炯固。水源离住处一般都较远(在上流阶层的居所中也存在恩样的问 
题），卫牛设施就史不用说了。稍微好一些的房睦，一般不是由农民自己修建，而是由 
当地建筑工人为有钱的从掌房地产工作的人修建的。连哩房屋，造型各式各祥，绝大 
部分为上下两层，基本 W 木头为架，然后巧加上护墙板， fH_ 当时人仍已普遍选用砖瓦 
结构，尾顶坡度很大，楼上一般巧作卧室，且设有一些小小的天窗 W 供采光。所有房 
屋看去都很勻称，很规则，巧能是18世纪愚典型的建 琐:特 征。中间的口道两进很对 
称地安装上光淆的上下巷帘窗，多少体现了雅典娜式对这些建筑设计的影响。 

最后，18抽’纪的建觀设计还受到来自别的方面的影响。约翰•温克尔曼 (Johann 
Winckelrmnn), —个德固鞋拉的儿子，是个诗人、古典学者和梵蒂冈贵族。1748年当 
为那不嘟斯因王」 :作的 T . 粗师们第一次揭开虛顶古城 增幽时 ，约翰•漏克尔曼正好在 
Nades ：. 随着越来趟多的壁画被挖掘出来，他的一本关于这 一* 惊人发现的书也开始出 
版了。在书中他对茲一事件细致的描當立刻使人们对古藍产生了浓厚的兴趣。受艺 
术家乔凡尼 ■ E 蒂斯塔 •皮 郞内西 （Giovanni Bttista Piranesi ,1720—1778 年）的影响， 
浪漫主义乂悄然兴起。他的有关庞贝古城赫克拉巧昂 （ Herculaneun ) 和罗马纪念碑 
«及那可巧的想象出来的监狱（著名的 Carceri 监狱）的评论受到广大读者的欢迎。 
当然，述种对巧物的热衷并小局限于罗马，还波及到 Etnma 、 希腊、远东及欧洲一 
些盛行基督教的国家。兰利 （ Langley ) 出版的《改进 f 的哥特式建筑 》（ Gothic 
Architeciurc Improved , 1742年），钱伯的《中圍建筑之设计 》 （Design of Chinese 
Buildings , 1757 年） W 及斯图尔特 （ Stuart ) 和 RoveiT 合写的《古代雅典风槪》 
(Antiquities of Athens , 1762年)在当时都引起了强烈的反响 □ 

苏梢兰诘计师罗伯特•亚当(防山 err Adam ) 曾在意大利和己黎求学。当他在参观 
罗马期间，他测量了肖 ff 儿所有的纪念碑、纪念馆，并在那儿遇到 T 皮朗内西。返回英 
园后，罗化恃'亚当和他肋兄弟詹姆斯和约輸开始进行战计实践。戰伯恃 I 亚当的设 
计才能和他們化弟俩的商业头脑使池们很快获得了巨大成功。地们一方廚为富裕的 
人重新巧计巧 造大豐 的房子，另一方面又积扱投向房地产生意。位于论敦河与斯特 
兰之间的阿德东菲大厦 （1768 年)的建成在当时颇有影响 t , 珪里原本是一个烂滩，但 
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罗伯恃•亚当却把它变成了…个非常时笔的地方，里面不化设有仓库、码头、还设有办 
公室和居民区 ，化 人叹为观止。当初，罗伯特•亚当接受的是雅典娜式风格的设计培 
训，但化对古董的研究使他的作品呈现两种设计风格合并交谋的嗟势。他曾在斯普 
利恃 ( Split ) 参观过 Diode 伯 r / s 宫殿。我们可 U 在阿徳尔非大巧那宫殿般的设计中 
看出很明显的借鉴痕迹；码头直接通向地下储存区域。酿底域是一个非常显眼的平 
台。平台顶正好与路基持平，从而也成了交通通道。从斯特兰直接通向这些排屋的 
狭窄街道形成了一个交通网络。整个建筑化美勻称，布局井然;外部经石灰粉刷，再 
上釉彩。巨大的石柱上雕有罗伯特风格中常用的低巧淨雕，这一切都使它的外观 
形象倍加生动。从这些颜色和式样的设计捂配上，我们可臥清楚地看到庞贝古城的 
粉饰和壁画的影子。在 Kedleston (1760 年）、 Cfetertey ( 1761 年）、 Syon ( n 62 年）巧 
Kemvood ( 1767年)等大型建巧物的内部，我化也都能够感受到他的这种模仿效果。 
他切精湛的技术大量运用罗马式风格那鲜艳的色彩巧 Hellenistic 精美的装饰。在他 
最优秀的作品中，他对空间效果的处理恰到好处。不管是在空间大小形状的顺序排 
列上，或巧独立式支柱和大梁对空间的分割上，还是在为获得一种细戚生动的效果而 
采巧的壁盡凹室上，都不煉为一位大师的手笔。与此同則，还有一些设计师们正在探 
索希腊和哥特式风格。位于牛津由詹姆斯•怀亚特 ( j 皿 les Wyatt ) 设计的巧德克利夫 
天文台 （Radcliffe Observatory , 1732年)就是模仿了雅典的风塔。在18世纪人们对哥 
恃式风格的尝试中，草奪山比 （Strawberry Hill , 1750年）和泉山修道院 （Fonthill 
Abbey , 1795年)这两个建筑设计脱颖而出。草荀山庄曾是霍勒斯•沃波尔 （Horace 
Walpo ] c ) 的别墅。后来他把它改建为一座具有中世記风格的非常优雅漂亮的建巧。 
泉山修道院则是由怀亚特设计建造的一座雄伟教堂。这座气巧非凡的建筑有一个 
85米离的八边形塔楼 ，一 个宽敞的大厅和一个90米长的主视图，但同大多数模巧哥 
特式的建筑一祥，这种模仿只是表面上的，而非实质 性的- 如这座教堂便巧是在塔楼 
外部模仿了中世纪几个前人的建筑风格。 

18世纪的思想家认为，我们不应该把回首过去仅仅理解为出于对过去的兴趣。 
更确切地说，回首过去是预知人类将来的一把巧匙。法聞和德国的许多哲学家在很 
多问题上的观点都存在着巨大差异。如卢棱 ( Rousseall ) 的宗巧和政治情仰就与伏尔 
泰 (Voltaire) 和皮德罗 (Pidemt] 的不同，肯恃的观点和歌德 ( Goethe ) 的也不同。在盎 
格鲁•萨克逊经济学家和社会改革家中也存在着分校。如史密斯 （ Smith ) 和休漠 
(Hume) 之间，吉本 （Gibbon) 和本瑟姆 （Bentham) 之间，霍布斯 （ Hobbes ) 和洛克 
(Locke) 之间，杰斐逊 ( Jeffcrt ^ n ) 和富兰克林 （ Franklin ) 之间。尽管如化，他们之间也 
还有一些基本思想是一致的，比如牠们都反对后示宗教，尤其是中世纪村关于原罪之 
说，而比较推崇基督教出现之前的那些宗教。（那时候的宗教把人放在一个更具有尊 
严的位置。)他們为存在找寻一个更理性的解释，认为对人的理巧能够使人与自然之 
间更加和谐，从而展望一个美巧的将来。他們的进歩思想，是 W 当时己经失去的价值 
观为基础的，在意识领域对那时的社会提出了一个空前的挑战。 
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18 化纪晚期的建筑设计理论家非常热衷于动丸廢朽学。化们认为;建筑应该通 
过其自身的宏伟庄严或者攻映其輝煌的过去来体现人的高贵品质。也就是说，它必 
须具有像皮朗内西设计的监狱^样高大、朴实、凝重、文多、神秘。部雷 （Eiieme 
Louks 垃) ull 知 1728— 1799午 -) 和勒都 （Claude Nicolas Ledoux , 1736— 1806年）就是坚 
持这种理论的两位最为突出的代表。他们的巧论和设计比他仍所建造的要多得多。 
部雷之所 W 化名就是因为他的图纸设 tt '。 强些设计包括-个巨大的国家图书馆，几 
个博物 馆料及 几个公墓群，再加上一个臣大的空如圆形紀念物——技是为纪念戈 IJ 时 
巧的杰出巧表伊萨克•牛顿（ I 、豐 Newton ) 而设计的。它闯150米，直径150多米，象 
征蕾整个宇巧。随着社会意识的提高，人们不断追求新的建筑撰型。世界各地的设 
计师们都在设 i l •新图样其宗旨是让人们化得健康、快乐、富有社会责巧感。他们设 
计了许多隆院、监狱、学牧、下厂、牲宅区、纪念馆和关 f 道德价值观的庙宇。勒都 
1755年在 W 秦松 ( Ifesancon ) 附近为拉•萨利 （ Saline ) 化[厂设计建造的王业区是 
他的代隶作。这些工业区包括工厂和 实骑室 建筑群，旁边是居民区。其剧格通过使 
用蒂斯康 (Tuscan) 柱子和非常粗賴的石面，力求 达到〜 种雄伟原始的效果。 ire 5 年 
建在巴黎巧城周禪的收贵 f ) 也设计成这种凤格。虽然原先的45座中只剩下4座了， 
但我们仍可通过拉•维莱特 （La Vilkttc) 的大型环形大巧和地狱之 n ( L ’ E 冰 0 那高 
大谢粒的柱看到他仍在几何学驾驭上的精湛技巧。 

与部霄和勒都齐名的还有英国的约翰•索恩 ( Juhn 扣 mic ， 1753—1837年)和德国 
的古利 （則 edneh Gilly ，1772— l 8 tW 年）。约翰•索恩对削朴风格的执着是則也几位 
段计大师无法相比的。化设计的英固银行 （1788 年或稍片）是他速一风格的真实反 
映 C. 雄伟的中央环形大巧，从上面的拱到下面的地板，不邮巧何装饰，一切都显得朴 
实无华。吉利为梢林强计的普鲁+国家剧院，尽管一直没行修建，也显示了池在几柯 
國形设计和建筑亲面力求简单的一贯立场：简单的长方眼塔楼4半厨形的听众席既 
体现;^ 20化纪建筑设计造形，同时又展示了 18巧紀的违筑风格。 

愤部雷和勒都 送一类 设计师常被人们称作"革命禹’‘，息的来说，这是从建筑这个 
角度而不尾从社会妓个角度来说的。勒都是一个保鸟觉人，其建筑设汁风格也带有 
过这种梅述。他的旣计中常见一种压抑和一种解放的交替或综合。当时，速些建筑 
设计激进者正处在思维盧识发生剧变的时期。如卢梭在 {巧会 契约论 >(Du Cbntrat 
Socil ) 中为了实现民众的意志高于一切，努力提侣一种民权统治。17了5年当美国殖 
民地人民泣不满于英闺的税收带 I 度而与英園南人冲乘这一埋论便开始接受实践 
的检验。一升始，苹命者們还没有一个明确的巧 动目标 一一华盛顿本人也是一个君 
主主义者，他只想化英同的统治合理一些。巧慢慢地，人们认识到这描谅是一个独立 
的机会。于是到17扣年美国独立战争爆发丫。 

而化时的法园资产阶级还取得了另-些进步。他们坚定地相信他们应谈拥有更 
多的权力、更好的地化。正是他们这种信仰促使法国 IS 世纪在政治上发生了巨大的 
变化。托马斯•潘恩 （1737 —1809年)的思想为我们熙水/这一时期的进步思潮。他的 
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著作《常 识》 和《危机》为美国人段通向独立之路指巧了如向。1789年法国爆发了旨 
在实现与英国相槪的议会民主的革命战争。潘凰的《人权肯言》 （1791 年)成了各地 
民主主义者手中的圣物。但事实却是，这只是打着所谓巧主旗号进巧的革命战争，所 
山真正的耗治并没有实蘭，但却在清除皇室案庭和贵族城员中起 T 诈用，从而为中产 
阶级实现其价值开辟了一条更为广阔的道路，而此时的英国早已是中产阶级的天 
下了。 




第八章钢铁时代 
(1815— 1850年） 

建筑师凭借自己的天才和勒奋最終为自己_11得了地位，而他们更是用铜铁 

来打造自己的达摩克利斯之剑，并用它来表达自&对世界的看法。 

18世纪古典世界和19世纪现巧世界之交，一些巧大的艺术家掀起了艺术上的 
革命。1804年贝多芬的《命运》交响曲的问世意昧着音乐再也不会和从前一样下。 
歌德的非凡才能 W 及他对古典世界的反叛使他成了"最后一位文芝复兴者"，而《浮古 
德》所提出的一些概念——对真理的永恒追求、创造性劳动的观念、创造新生活的渴 
望和对精神自由的向往等，都成了现代社会的精神标志。 

但在建筑业，速个时期并未出现过"贝多芬"或"歌徳"式的人物。建筑师们在此 
期间之所 W 没有实现邑大的突破，之所 W 在工业革命提化了各种新的机会的情况下 
仍然求助于传统的形式和方法的原因是多方面的。 

首先，建筑师们通过持久的努力才赢得相当的社会地位。作为时尚的创造者，为 
了迎合各种审美品位的人的需要，建筑师们制定了一系列设计规则。込些规则被应 
巧于从彼得堡到华盛顿的世界各地。新技术威胁着他们的领地，固此，可切理解，他 
们宁愿回遇这些技术。 

其次，虽然裸盾的社会经济结构发生了蛮化，但从衣面上看旧秩序仍在继续：梅 
特街的保守主义控制着意大利和德国的政治，法国大审命的结果是拿破仓的复裤，英 
国则实施了爲主立宪制。工业资产阶级所提倡的自由主义及其观点—— " 自由、平 
等、博爱"，威胁着旧秩序。这样，统治阶级和拥护他们的小资产阶级，为 T 在变动的 
社含中寻求连续性，一定会施加圧力来坚持传统的建筑形式。 

再次，从政治的角度看，也需要賦予都市建筑——从拿破仓的皇宫到高速发 
展的美園建筑——以庄严华丽感。文艺复兴巧己罗克时期的建巧常常借巧一摆 
古典的建筑手法来作为创新的开始，但现在，建筑师們所橄的却是忠实地复制古 
典的建筑形式。新古典形式的流行便各国的政治家 fn 考虑采用雅典和古罗马帝 
国的建筑模式。 

法国建筑师皮埃尔+查尔斯•朗方 (Pierre Charles L ’ Enfant ) 所设计的美国华盛顿 
国会大厦是根据法国凡尔赛宮的色罗克风格设计的。而白宫 W 及一些别的巧府机拘 
则参照了庄严雅致的希腊复兴財期的纪念碑风巧。美国新古典运动的始作巧者是本 
杰明•拉丘伯 (Benjamin Latrobe * 1764—1820年）。他最初的工作是协助托马斯•杰斐 
逊总统做设计。而杰斐逊本人也是一位卓越的建筑师。他于1770年设计的坐落在 
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弗吉尼亚的住宅就是一座很有想象力的帕拉弟奥式建筑 = 他们共同设计的具有希腊 
爱奧 尼化式 庙宇风格的弗吉原亚议会大這开创了美閨公共建筑的新模式。拉立化 
1807年参与的白宮改建获得了成功，但他撤得最好的作品恐'怕要数己尔的摩的罗马 
天主教教堂 (1 棚5年），谈教堂是拉 T 十字式教堂，異廊和主殿交叉处有巨大的圓形 
弯顶。 

在拿破仑时期的法国，市政建筑也是一种新古典主义的风格，但更多地模仿哉马 
帝國风格而非希腊风格。最早的建筑之一是为投黎的守护神圣什内维埃芙 （Ste 
Genevieve ) 建造的教堂 （1755 年），后来被改作国家重要人物的公墓，更名为万神庙 
( Pantheon ). 其无簡的墙壁、中必写顶巧巿立面柱廊充分体现了罗马风格。而维尼 
翁 ( Vignoii )1806 年设计的抹大拿教堂 (church uf La Madeleine ) 贝 U 完全是一座罗马庙 
宇。这巧显地突岀了建筑师把拿破仑和惜撒大帝相提并论的意图。迭种现象也说明 
了建筑师们为了迎合主顿的口味，是如柯从古代的建筑中寻找灵感的。 

同祥，当时的德国建筑也体现了这种倾向。 巧林古 典复兴建筑景杰化的化表是 
辛克尔 （Karl Friedrich von Schinkcl ) 所设计的宫廷剧院 （ Schauspoelhaus , 1819年）和 
旧博物馆大厦 (theAltes Museum ， 巧24年）。 S 些建筑中大胆的想象和生动活泼的 
结构形成了完美的结合，立面所使巧的爱奧思亚式柱廊体现了辛克尔的老师吉利 
( Giliy ) 的设计观念。辛克尔的设计风格裸受都朗 ( J .- N.-L EXirand ) 的两本建筑学 
著作的影响，这驾著作提倡为即将建造的大量建筑提哄一种机械的设计方法和沛行 
模式。1811年由拜西埃 （ Percier ) 和方丹 （ Fontaine ) 设 il 的里沃利大街 （the Rue de 
Riwli ) 是拿破仑掀起的大规模城市建设运动的纽成部分:，沿街是连绵的瓦居楼庸 
屋，底层是商店，前面是连绵的券廊，形成人巧道，其风格娘像古舉马四斯城的街道， 
给在当地居住的资产阶级 臥宵 殿般的感受。 

在英国枪敦，约翰•納化 (John Nash ， 1752—1835年）将这种新古典风格发挥到 
了极致：凭着皇室和中产阶级的支持和他的经营才能，纳什在伦敦西部处处留下了 
他的印迹。从南部的白金视宫到北部的雷津公园（: Regent’s Park ) 中的连排住宅，都 
显露出他对大空间的把握能力。尽管纳什的大型建筑在样式上趋于保守，细节粗惦， 
造价便宜，它们仍然巧給伦敦戏劇性的夸张效果。这摧违筑包巧卡尔顿连排住宅 
(Carlton House Terrace , 1827年），雷津公园中的连排住宅——其中最有化亲化的肯 
勃兰连排巧宅 (Cumberland Terrace , 1827年)。乡村公同中散布着一系列相互独立 
的古典风格和哥特风格房屋，送成为英国郊区早期的样板， 

18世纪期间，建筑理念出现了新的变化，送种变 化-直 持续到19世纪。个别天 
才的设计师如吉利，可能会把建筑风格作为建筑本身之 T 的独立因素来处理。但是 
财帕拉弟奥主文者们来说，风格是建筑的基础，是建筑的内在因素。这种观念在19 
世纪十分盛行，几乎所有建筑师都受制于既定的建筑风格及其重要性，从而限制了他 
们使用工业革命后出现的新巧料来做结构的可能性。对连筑风格的空前重视，使新 
巧典风格和哥特风格巧有了很多坚决的甚至是狂热的支桿者。 
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起源于 IS 世纪的诗特风格复兴，从 1834 年威斯敏贿特的中世近宫殿在大火中 
毁于旦需要麗建之曰起片始确立了其半岡的地位。鸣时经研究决定，哥恃风格最 
适合于纪愈旧建筑，而甘与末遭毁坏的威斯敏斯特大教堂及威斯敏斯特市政厅也是 
最相匹配的。第一个设计师查尔斯 I 己軍 (Charles Rarry ， H 巧一 1860年）是竖定的 
古典主义者，他度计的方案是正统而对称的，中 rw 有一个八角形的大厅。而把方案改 
为哥恃风椅的巧务则落化了普金 （Augustus Pugin ，1815— 1852年）头上。作为一名 
有点占怪但非常狂热的天主教徒，普金认为哥特凤粮延 种宗教 原则，而意大利文芭 
复兴风格的建筑不仅十分糟糕而 S 是不道德的。有趣的是，化对哥特风格的偏爱延 
伸到丫其建辆绅构上，他巧《尖顶建筑或基督教建筑的與贿 》 (The 7 Vue Principles of 
Pointed or Christian Architecture , 1841 年）中盛赞哥砖风格建规在其功能之外的装 
饰效果。疑一大批经过严格筛选的能 X 巧直的精雕细刻，他所设计的轮廓浪攪、内 
部亦哥特式装贿的戚斯敏斯特宫成为英国最精美的建筑之一。 

对哥特风格复兴起重要作用的另一位艺术家是巧斯金 （John RiLskin , 1819- 
1900年）。他在《建筑上‘灯 ）(The Seven Lamps of Archi t ccturc ， 1849 年）一^书中提出 
了对于一个妊建筑来说最重要的品质，其中包括忠实于材料本身的感觉、突出自然形 
式之美 ，枯 及由手工制作而非机器制造所能达到的活屯生的感觉。他认为早期的哥 
特建筑止符合这些要求，因此在他的別一部誓作 <. 威巧斯之石 》 （The Stones of 
Venice , 185] 年）中，他分祈了威尼惭的哥恃式建筑，并将这些建筑的成巧归巧于工 
底们在建造它们时的芝术感觉。撇开他的传统主义不谈，他对工业时代的异化现象 
的见解是具有十分深远的意义的。 

然而，在哥特建筑方面观察最纳致、最有化輛的理论家恐怕应谈数法国人迪克， 
牠对哥恃风格的兴趣源于一些热衷于珪一风柄的朋友，包括作家梅里美和雨果。在 
他的倡导下 ，一 些中世纪时期的建筑，如巴黎圣母院得段复建。作为一名积極的革命 
者，他息识到哥特风格的玄术成就是一些口外汉在克服下原来的"教堂"的条条框框 
的结栗。闽此，在(法国建筑的巧性辞典)一书中，他率先指出，哥特建筑是荷合理性 
结构法则的。事实 h ， 他进一少指出，中世纪时期的拱形圆顶和拱壁 lii 及当时已经存 
在担未受到违筑师們重视的锅铁结构是相慨的。在地酌另一部著作《对话录>中，倡 
导建筑师们关注19肚出的新动向 W 寻求更多的机会。 

事实上，当时新技术的发展己绽持续下几十年，除那些保守的建筑师乏外还出现 
了另^个设计师那体，他们正准备完成丄业发厮所提出的要求。这些建城:师——他 
们往往是同龄人中思维最油•跃的——巧始利用了_化革命所提供的结构上的条件。从 
远古到18世紀，速筑业、手工业和交逍方面的发展很有限。但是19世纪早期是文化 
上的转折时期：能源的利用、科学知识的应用和咎询的联展使西方国家 tu 前所未有 
的速度发展。从1780年至1850年问，英国经巧了工业革命。19世祖中叶， .1： 业革 
命波及到了法国、英国、比利时和瑞±;20 化纪初 ，德闻、瑞典、斌罗斯和意大利北部 
也发生了 11 - 业革命。工业币命的萌芽可 W 追獅到中世妃时期人口的增长和11世 
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纪的城市化进租。化直到18化纪末英闻的资产阶级才亭枯经济自由，欧洲大陆国家 
则到巧世纪才允许王业资本主义的发展。 

伦额足世巧亡第一个人口突破旨巧的城市^ 19世妃早期，欧洲的人口中有10% 
居住在城市，英格马和亦格兰却有2()%居化在城市，这足 W 表明其工业化稍度已很 
高当时主要的化产活动仍然是农业，但是既然圈地运动结束了农业经济的祠面， 
而从巧外进口的食擲足料养活许多人，一些激进的上地拥有者开始利用谷物、家替和 
水果等做实验。 

了业化 延伸到小城镇，而这增城镇也闽工业的发展 ffiNT 大，因为大规模生产帯要 
人批劳动力。 陋着纺织业的发腊，棉花被大迫进口，棉皱织业城镇发展很快。 

当时最主要的技术发展集中在采煤化和钢铁业。虽然煤在几个世纪 W 来-直被 
当作燃料使用，但是由于被应用于辆铁业，它在19世纪显示出原来难 W 想象的力娃。 
瓦特和组科曼发明的燕'汽机愚早被帖用于采矿业，用凹运送矿石和工具。后来蒸汽 
机被广泛巧于獸道事化和其他最新开发的工业机器上。 

1779年，爾铁时代的大师达比 （Abmhani Darby HI ) 在库布鲁德尔 
(Coalbrookdak ) 的塞拋可 ( River Severn ) 峽谷建造了-座拱形大桥，谅地区后来成为 
英国钢铁化和采煤业的中也。愤桥的结构至今还巧，它人^观 r 建筑师对挂种新材料 
的巧解，它是世耶上最早使用铸銅结构的重要作兒。 t 8 化组，运河和收税关卡的违 
造刺搬 T 桥梨津度，而发腊商们则不断地推动建筑师进行大胆的技术革新。尽管很 
少出现側塌巧事故，人们事实上是通过试验来提高技术的。工程师特尔攜德 
(Thomas Telford , 1757^1834年)建造了好几座铸萌绅构的桥梁。人们发现拱形是 
最合适于建造睐 I 铁网架桥梁的形式，它使桥梁可料承受很大的压力而压强却很小。 
iS 巧年特尔福德违造禮蜡斯圓亚特孟奈河的大跨度悬巧式桥架时，使用了熟铁链 
条，.巧巧向的峰窝结柯巧助干抗拒更大的压力。 

铁路的山现巧致了奸_热的竞争，迅速组蓮而成的投机公司对工程师們提出了更 
多的要求。巾史带芬森设计 （Robert St 邸 • ]846年开始在纽卞斯尔 
( NcwcasUe ) 建造的横脾案尚河 （ Tyne ) 的高架桥 （ H 础 Lwel Bridge ) ,可能是最后一 
座轉铁大桥。为了减控轉铁的化力，他大肿地在主梁祕用 r 弓弦原则。史蒂芬森 
的別一重要作品是横辟斯固弧特孟奈河的伯利坦尼亚铁路大桥 （Britania Kailway 
Bridge , 1850年）。接近300米的聘度似乎在向往北 I 英祀处特尔福德所造的大桥挑 
战，尽转在中阿 借助丫 i 块担巧作为桥敏。而化，为了使郁面下的空间统•一没巧采用 
拱形，而是采用了两个猜式大跨度大梁，熟铁制邮厚重的方形铁道便于火车穿强。这 
--拙计建立在无数次的试验和计算的基础上，为结构构造科学开辟了先河。 

布鲁内尔 （ Isarribard Brunei , 1806一 1859年）无奈地鈍历两者建造的孟杂桥之 
问的竞争。他对竞争持保留态度.他写到；"整个巧界都僻入下对铁路的疯狂之中。 
我己绽體于听间各种义案……我在工作中所必须面对 的中阳 党争并非做好 X 作的惟 
一的最好的方式。"闽竞争哥帮工程进度太快， W 致于在1引任纪前半叶，英围因建造 

194 






















外 

f 旧巧>)如％ <3^^中 
1V1& - 

lvCTl--fWll*fl£i bwil ^ 巧 5 


|^;;sss 庶達 












铁路而死亡的工人数超过了间期死于战学(包括与曹破仑的战争）的人数。建筑师化 
更多地注重合作中的智慧：史蒂芬森和布鲁内尔是好朋友，地们经常进行技术交流。 
布鲁的尔的最著名的作品谅数1泌9 年开始建造的化于布里斯托城克里夫顿 
(Clifton, Brisml) 的横跨亚芬河峽谷 (Avon Gorge) 的精致的铸饮悬浮大桥，俏他做得 
最好的作品恐怕是1860年完成的横跨陶泰许的塔马御 （Tamar at Salt 化 h) 的皇家阿 
尔伯恃大桥 (Royal Alberl 扣 idge)。 布鲁内尔对史蒂芬森的伯利迫尼亚铁路大桥非 
常熟悉，而他在建造皇家阿尔怕特大娇时所遇到的技术问题与之相做。整个大桥的 
聘度和伯利坦尼亚铁胳大桥差不多，虽然在桥的中间未便用巨石来做桥敬，但池设计 
了一个巧衡巧铸铁做成的潜箱式桥敎，这在建筑史上是一大创举。建造大娇所遇到 
的巧伯利坦尼祀铁路大桥另外一个同样的问题是要有平曲的桥面：布鲁内尔的解决 
方法是在桥面上使用两个巨大的管状铸熙圆拱，整个桥面像巨大的甲板悬在圆拱 
之下。 

除了那些保守的建筑师建造式样保守的建筑时很少使用钢铁，建筑师们不仅用 
锅铁建造桥梁，也用它们建造其他类型的建筑。例如位于德贝郡査兹沃斯 
(Chartsworth, Der 如 hire) 的美丽温室 （ 1836 年），它 是-位 名叫帕克斯顿 （Joseph 
Paxton) 的园艺家设计的，该温室有90米长，顶棚用弯曲的铸银和木头做架子，外面 
罩玻璃。息一建筑被争相模仿，其中有 1845 年由伯顿 （化 dm 止 S Burton, 他曾做过帕 
克斯顿的助手)和特纳 （Richard Turner) 设计的克巧皇家相物园 （Kew Garden) 中的精 
致的棒桐房 （Palm House). 1858 年由格林 （ G. T，Greene ) 设计的雪尔迟斯 
(Shcemess) 海军造船厂的帮桓架船仓库，是一个简单的岡居建筑，其设计理念在当时 
是非常前卫的；而 1864 年由艾利斯 (Peter E11L0 设计的惊于利物浦的欧瑞尔议会庁 
(Oriel Chambers) 是一座五居楼的建葫 ；* 其框架完全是轉铁的，贴切而充分地便用了 
这种新型建材。 

这一时期所建的火车站充分体现了传就建筑师和便巧锅钱材料的新派建筑师的 
分野。1850年由氏比特 Cubitt) 设计的皇家十字火车站 (King’s Cross) 是最早 
的著名火车站之一。为了体现建筑效果，建筑师设计了一个意大利式的小钟楼，它的 
巧平砖建造的人口处口面相当朴素，双拱形的停车处很帖调。化1化2年布昏内尔所 
建造的令人惊异的派了顿 (Paddington) 火车站的口面却 1 妓得像个宾馆，该火车站的 
停车处 是兰条 用铸饮做框架的拱形圆顶。1865年建造的圣潘克拉斯 （St Pancras 
StatKm) 火车站，是设计师和 J： 程师共同设计的化近杰作。该连规的后半部分是由巴 
洛 (W.H. Barlow) 搜计的35米高、75米宽大跨度空间的悼车处，十分壮观;前半部分 
是斯科特 (George Gilbert Scott) 设计的带有塔楼和尖顶的新哥特式风格英国中部宾 
馆 (Midland Hotel)。 一些夸张的口面设计明蟲有潜在的动机; E 斯皇后广场火车站 
(Bath Queen Square) 的琼斯 （Inigo Jones) 风格，布里斯片:米避火车胡巧如扣1 Temple 
Meads) 的都锋 (Tudor) 风梅，新市场火车站 （Ncwrmrket Station) 的巴岁克风格都在 
使火车站走向可疑的大众化。 
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整个巧世纪为了迎合主顾的需要而滥用各种建鋪风格的情况十分普遍。兽欢传 
统的成功商人在参加査尔斯 • 田里 (CharUs Barry ) 设计的旅村考頃乐部 (Travellers ’ Club ) 
或者改革派俱乐部(防 fomidub ) 时会切为自己是美第奇家族(出 e Medici ) 的后代。这两 
个俱乐部都属于佛罗佗萨宫殿风格,只是其中的内院根据英国夭气的需要改成有顶大 
厅。歷着时间的椎移，越来越多的古典建筑风格巧为时尚，每一种都有自己的信奉者巧 
相应的方法來排斥哥特式的宗教性和蔚巧典主义的贵族气。 

新古典主文时代开始进乂尾声。它最后的伟大作品是埃尔姆斯 (Harvey Elmers ) 
设计的利物辅圣乔治大厅 (St Gwrge’s Hall,1840— 1854 年）。这是一个 g 大的不朽 
作品，坐落在一个岛叫上，里面既有审判庭又有音乐厅，而这些不同的巧间又很巧地 
衔攘在一起——这継承了吉利的建斌传统。新古典主义风格因其雅典民主制的寓意 
而被广泛应用于法庭的设计。在1866年派欧来特 (Joseph Poekert ) 设计的布鲁塞尔 
法庭 ( Palais 北 Justice ) 则粗愤夸张，与简洁明快的利物浦圣界治大斥有天壤之别。在 
美国，] 851 年改建拉于华盛顿的美国留会会议厅时，汰尔持订 homas Walter) 采用了 
新古典主义风格，为原来的帕拉弟奥式大厅加上了巨大的拱形圆顶。 

在美国，新古典主义比在英国更受欢迎。在美国乡村，特别是南部的乡村别墅风 
格逐步从帕拉弟奥风格自然班展到新亩巧主义凤格，从那时起，开始出现美国原创的 
有六巧式口廊的种植园建筑。美国人还改进 T 木构架——这种欧洲人从化世纪开 
始就在建造木头建筑的便用的"气球式构架"被池化所完善，其成熟程度使之至今还 
被大规模使用——这是他们对建造小型建筑的一大贡献。早先的木构架是独立的结 
构构架，而美国人把木构架和每面墙、地板或屋哦的各个部分作为整体来设计，把它 
做成了用木头制成的隔板。木头相对来说比较便宜，这使社会各阶层都可能住上便 
宜又体面的木结校房屋。 

事实上，在19世迅尽嘗经助了变革和繁莱，但社会仍然极端不平等 > 剥削阶级从 
贵族转为资产阶级，而美国的黑奴、欧洲的农民和 化界各 地的工人组成了占人口绝大 
部分的彼剥削阶级，他们的权益完全被忽视。跑着受亚当•斯密 (Adam Smith ) 和大 
卫‘李嘉图 (David Ricado) 倡导的自由经济理沿影响的: [ 业资本主义的发展，无产阶 
级的生活状况不但没有得到改善巧而恶化，马尔萨斯 ( Thom 化 Malthas ) 撰写的论文 
断言出现大豊摸饿者是在所难免的。从前雇主和雇工之间的个人式关系被打破了， 
工人所得的报酬不再取决于他的工作能力而是取决于看不见的市场之手。企业主们 
靠工人们所付岀的代输迅速富裕起来，而工人们的生活•如式则是漫长的工作时间、槽 
糕的王作主活条件和低廉的王资。他们从前所引 ly 为豪的手工技术越来越用不着 
T ，他们的案庭则因工业化进程而引起的生活方式的巧变而痛昔。 

一些进巧的思想家对当时的社会情况进行了批判性的研究。密尔 (Jone Stuart 
Mil ]) 认识到了个人自由的重要性及社会变革和民主化的必要性。法國哲学家圣 
西口 （ Saint - Simon ) 是一位基督教徙和社会主叉者，他认为必须取消私有财产,而化的 
同仁傅和叶 （ Fourier ) 和普鲁东 ( Proudhon ) 沿袭传统巧学的思路，认为理想的未来必 



































须基于人的理性，只有理性才能使社会达到道德、健康和尤政府的状态。在英国工业 
化速度最快，社会矛盾也最尖锐，19世纪早期制定的一些剥削妇女和儿童的法案条 
例運步被取消。英国和欧洲大陆的拙评家口开始注重研究贫面及其对人类生活的危 
害，而欧文 (Robert Owcn ， l 771—1 S 58 年)则实施丫整套汁划来瑣灭贫困。 

欧文是•位成巧的觀本家，他的资产来源是一个辨织厂和他所娶的一位百万富 
箭的女儿。他于1799年买下了位于格拉斯哥的新拉纳克棉纽厂，这个有2000多名 
工人的工厂后来被他建设成为著名的横范 公化。 虽然现在看来他的计划有哩专制， 
但巧当时残忍的自由竞争机制下，不能说不是巳大的进步。他修建了许多工人性宅， 
一所学校，低价供应工人必蒂柏的杂货店，包括一所性格养成所在内的一些公共机 
构:，他最后把他的所有财产投资于奠国巧第安纳州…个占地20000英亩的农场。 

欧文的改革对于减缓制度中最恶劣的一面巧重要作用。他寄希望于通过改良来 
建立合作公正的化会。阳另一盛思想家则认为情况兮人绝望，等待改良是无效的= 
在迅速发娘的工业城市中，成干上万的工人和他们的家庭生活在水深乂热之中。 

"这煙一个普普通通的英罔 1. 人家鹿的住处，其清洁程度比任何商店和啤酒屋都 
要集许多化。侃其清洁状况亏屋后的庭园和小道相比却 好得多 ，速些小道非常狹小， 
几乎无法容纳两个人同时通过。牠们的巧所杂乱无章地挤在一起 ，根 本没有经过理 
性的规划……也根本不可能实施 fi 冬汁划……他走到哪里都会遇到城圾或巧垢—— 
这在别处是不 ul 能看到的。通向居子的惟一通道一 般是狭 窄航脏的楼梯 ，通过时犀 
须時过-堆堆垃圾和废物。" 

这是恩格斯在1844年所著的《英国王人阶级状况 》 （The Condition of the 
Working Class in Englaiid ) 中所描述的， 说的 是曼柳斯悴旧城中的情况。当时这里因 
人口的迅速增长而匆忙建起下许多临时的住房和棚屋。建设者们为了满足对居往空 
间的需要建起 丫新城 ，但其条件并未见得巧多少好转。凰格斯注意到了一种比较好 
的设计布局，但依据这一錠计建造的房雇也并不宽敝； -- 户檢着一户，只能通过天窗 
采光和通风，靖只有半块砖 (4. 5英寸)厚：家、聯革广和煤气设备挤在不流动的水渠 
边上，工厂的垃圾和未舒处理的巧水都倒在水渠里。经处理和消毒的水根本不巧在， 
因而疾病横行。 

恩格斯认为，他所见到的严重的阶级斗争是现巧经济结构所引起的必然盾果。 
1844年，他与马克思建立 r 深厚的友谊。在恩格斯的怖作下，马克思成为第一位系 
统地 巧宮有逻揖的方法来分析资本主义社会的起因与折苯 ，并对其过 去与将来进行 
分析的伟大思想家。 

马克思在他的著作，特別是他最伟大的著作《资 本论) 中，剖析了资本主义社会的 
问题。池提出，在理想的社会中，所有人在创造牲地合作的基础上劳动 * 这是资本主 
义社会所无法达劑的。资本主义社会充满了内在矛盾，它终将成为自己的掘墓人，只 
有通过无产阶级苹命才能从资产阶级手里夺取玻权，建立无阶级差别的社会。 

19世纪上半叶，无产阶级运动风起 吉涌。 1 S 48 年歐洲出现了由工人阶级掀起的 
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革命。它从法国开始，逐步宴延到意大利、德国、瑞七、荷兰、比利时和斯堪的纳维亚. 
半岛，其矛头不仪指向国王还指向资产阶级自由主义思想。斗争非常激烈化比较短 
暂，结来后巧快恢爱了旧秩序。 

但经过送些斗争，欧洲的状况有所改变。从总体上看，统治抗级开始撮意有所妄 
研和让歩。资产阶级运然巧经济上比切往更加强大，但不再像 liJt 往那样坚信自由主 
义思想的作用了。这样，资本主义开始向实用化和现实化方面发展。工人阶级虽然 
失败了，但毕竟介人了政治领域并在力量和信心上都得到 T 加强。 

1789年法国革命时，艺术家们都费同自由平等的 1] 号和自由资本家的观念。通 
过革命观念得到了更新： 人化 不仅关注人类的自由，还关注社会各阶层的状况材及 
个体的辞化现象。社会批评都倾向于同情社会主义者的目标：拜化 (Bymn) 同情希 
腊的被压迫者，司汤达 (Stendhal) 同情意大利穷人，普希金 (Pushkin) 同情俄国十二月 
觉人。波徳莱尔 (Baudek; 化)的诗驳直指资本主义社会，而库伯 （Courbet) 的绘画则表 
现出对普通人民的深切同情。建筑设计师和建筑师们找不到像他们那祥自出的表达 
方巧。他们职业的性质和发庶方式决定了化們必定受统治阶级的控制和影响。1848 
年 W 后出现的一些伟大建筑作品——它们独特新颖、引人注目——为阶级分化的社 
会营造 了一种 虚假的统一的气氛。 



第九章传统与发展 

【1850—1914年） 

"我不想要少数人邮艺术，不想要为少数人服务的教育，或是少数人的自 

由 。"建 筑师喊化了政治家的口号，一场建筑学的罩卸正在蓄势待发。 

1848年革命后，拿破仑•波拿己的侄子成为法國的賠统。之后不到四年，池宣布 
莲立法兰西第二帝国，并自称拿破仓兰化，这位皇帝既精明强干又自私巧鄙。某些方 
面他开 r 20世纪的独戟者的先河。他逍过作出较大让步，谨填地安巧有影响力的工 
业家和令池头痛的工人。怕同时，他残酷镇压少数派、学歧和新闻媒介。在他的统治 
下，法国繁萊昌盛起来了，真正开始了工业革命;银行建立了，工广造起来了，铁路铺 
好了，主要公共工程开•始建造，维斯孔蒂 ( Visconti ) 与勒菲埃尔 （ Lduel ) W 新文玄复兴 
的华肺风格扩建了卢浮宮。 

奧斯曼男爵 (Baton Hmwrmnn ) 对己餐市中山的重建足第二帝园最伟大的一项 
」;程。做宏华丽的巴罗克脚格取巧了这座城市古老的中化纪风格。事实上，奥斯曼 
考虑到的不化仅是芙观：革命巷战余波未平，安全是设计时需要着重考虑的-，个目 
的。1853^1869年间，坐落在宫殿与兵营周围的低矮建筑被拆除了，因为它化可能 
被攻击者用作掩护。 而可供 军队顺畅通巧的宽阔大道被许多小路截断，这祥就能摧 
毁有可能反叛的地区;查迈克大道把大学校区一分为二，闲为学校一直是产生强烈不 
满的地方。凡尔赛分子 ( Vei ^ Ules ) 提出建造的送种福射状的街道图被斌予 T 新的意 
义：从市中私的一个圖形广场出发，一小支炮兵先遣队就能控制整个地区。 

那时，人们意识到'日 f 能的敌人不在城外而在城内。1858年，在约瑟夫 （Fmnz 
皇帝的命令下，维也纳的城墙被夷为平地。取而代之的是环形路 

( Ringsrrasse ) -路德维希‘福斯恃尔 （Ludwig For ^5 ter )设计的一条宽鬧的马蹄铁形 

大道，军队能通过它到达送座古城的各个角落。 

巴黎的新建大道两旁是中产阶级的公寓大楼，在构思上近似于皇家广场 （the 
Place Royale ) 和里沃利街 ( Rue 如 Rivoli ) 的大道，担更经济些，也不那么雅致。很典 
型的是，这些公寓楼有两个开间宽，底楼是商铺，1：面是公寓，髙达四五层。街面的房 
间宏伟壮丽，内里是狭窄幽巧的房间，有个采光井。 

夏尔勒，加尼埃 (Charles Gamier ) 设计的己黎歌削搞集中体现了第二帝圉资产阶 
级的极尽奢华。新卢彈宫华丽的新文芭复兴风楷便浮躁的戏剧演艺界带有化式典礼 
般的堂呈。舞台很宽阔，述建有一座高塔，用来迅速变换胡格诺派或纪尧姆，泰尔 
( GuillaumcTell ) 所要求的众多场景。大札堂富有装饰性，面积极大。 n 巧最富丽堂 
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皇：漆过的天巧板，辕金的雕像，华丽的枝形吊灯和巨大的主楼梯。常去看巧的时《 
者经常光顾此处，人们还把它当作与台上溃员争奇斗妍的场所。 

1 864 年，拿破仓兰世下令巴黎美术学晓由园家控制。它开始传播一种枯燥的学 
院式设计方案，法兰西过去的风格在其中占了一席之地。通过学生们的作用，学院的 
影响遍布全世界。美国的学建筑设计的学生们爱游览各地，加拿大素有法兰西设计 
传统，这两个国家特别径易地接受了这神设计方式。其中突出的例子有：巧马斯•富 
勒 (Thomas Fuller ) 与斯滕特 ( F . W . StenO 合作诗计的渥太华议会大厦 ( 1861年)具有 
法兰西式的哥特风格;亨特 ( R ， 抓 Hum ) 设计的文艺复兴风裕的组约范德比尔特大 
厦 ( V anderbilt Mansion , 1879 年 ） lit 及北卡罗来纳州阿什维尔 （ Ashville ) 的 Rihmore 


House ( 1890年）。 

侃19世纪下半叶的主流风格仍是新哥特风格。在普金、拉斯金与丢克( V … llet - 
le - Due )、 威廉•巴恃菲尔德 (William B 山 terfidd ) 的影响下，它变得更大阻，范圍更广， 
从更多的来源中汲取灵感。威廉•己特菲尔裙设计的万垂教堂 （the Church of All 
Samh ) 位于枪教的玛格丽特街，是英国髙派教会的主要中也。教堂建筑材料中的混 
色砖和彩釉陶片是一次 W 巧代的方式对中世紀繁华风格的 择创。 教堂虽坐落在拥挤 
的闹市区，但它设计灵活机敏，不愧为雷思的杰作。同样地，还有斯恃里特 （ G + E ， 
Street ) 所设计的简单却神韵非凡的教堂。值得注意的有牛津的圣菲利普和圣詹姆斯 
教堂 ( IS 60 年）及威斯敏斯特的小圣詹姆斯教堂 （1858 年）。伦敦阿年伯特纪念堂 
(18 目3年）由斯科特 ( Scott ) 设计，沃特豪斯 ( Waterhouse ) 段计了曼彻 m 特市 巧厅 ，此 
財是维多利亚式哥特风格全盛时期。而在1871年斯特巧稗设计惟敦斯特兰德大街 
的法臨时，甚种閒格走向了巧落。 

人 fn 认为哥特风格也适合有钱阶层的乡巧别墅，特别是对那些性格浪漫和与众 
不同化人而言更是如化。众多新哥特风格城堡式建筑的速成巧功于复兴亚鼓干传奇 
的霍勒斯•汰波尔 (Horace Watpole ) 和雪莱 (Mary Shell 巧)的哥特派小说和诗人、画家 
及作曲家們的作品。加迪夫城堡和附近的 Castdl Coch 都够真实，但在威廉•布尔 H 
为比梓郡候爵重建它们（化68年与化75年)后，密成了中阳紀学院式与装饰发明相 
结合的杰作。在莱国，哥特风梅并非特别流行，那儿古典传统根深帶固。但在徳国南 
部和奥地利，哥特风格的建犹使罗曼蒂克的山坡和森林牛色不少。典型的有新天鶴 
巧头城堡 （Schkjss of Neuschwanstein , 1869年），由 奧尔格•卦•多尔曼 （Gwrg von 
Dollman ) 和爱德华•里德尔 （Eduard Riedc [) 为瓦格纳 （ Wa 肿 er ) 的朋友兼资助人 G 巧 
利亚路德维希二世建造。在此处，是否实用并不重要;整个建筑是一个象征，与作为 
童话中的主角的路德维希的形象颇为一致。浪漫的形象并不化恨于富有的、不同寻 
常的王公。由于市中心越来越航脏，郊区然路的扩媽有助中中产阶级搬离城镇，迁到 
有投资价值的新建郊区。其目的，特别是在英国，是通过巧创造某个人们懷稀记得的 
乡柯别墅的形象来抵消城市的航脏和噪杂。因此，为趁趟纳什的公园村别墅 (Park 
Village ) ，每幢房子都尽可能单口独户，即便平面是如此狹小， W 致房子几乎彼此相 









































挨。说得更明白些，为经济起化，为小资产阶级店主和应员建的房子连片成排。但甚 
至这儿也因有房前小化园而保留 T 乡村拂昧。处处都畏泛滥的五巧八口的哥恃式; 
陡屋顶、天窗和山墙、彩绘巧、拉毛粉饰的或人工石头作窗框或口框，工厂生产的新 
罗斯金式叶饰作点缀。 

但如果说大多数建筑师和承建商仍忙于创造旧时的形象的巧，却有少教人(人巧 
渐漸增长)持更进步的态度。立四十年代的"铁路热"留下 T 建筑结构知识，在丟克的 
影响下，建筑师们开始运用它。在己黎， FX . Gau 设计的 Ste Clo 川 de 教豐 (1846 年） 
和布瓦洛设计的挪仁(过 Eugene ) 教堂 （1854 年)大豈运用了铁刷品。前者用之于這 
顶;后者巧之做整个房子的框架。 V 心 orBaltard 设计的己黎中央莱市场 （1853 年)在 
1971年被拆除前一直是違个城市主要的批发市场。这是一处庞大的建筑群，铁框架 
的蛹楼被…条条环形道分隔开来，屋顶几乎全用玻璃建成。在 E 黎 t 在铁制屋顶的主 
要火车站中 ， F . A , Duquesncy 设计的火平站 (1847 年)和 L I . Hittorf 设计的火车北站 
(1862 年)是早期最好的。 

由于工业发展扩大，需要有更多的1业品代销店。19世纪，欧洲出口迅速增长； 
英国的出口额在1854年达1亿英镑，在1872年时则增弔 2.5 化英镑。国内资易也 
在大力发照，城市实现了从定巧销售市场产品到长期出售制成品的购物中山的转巧。 
里根大街 (Regent Street ) 和里沃利大街 （ the 区 ue de 区 ivdi ) 都建有高雅的柱廊， U 使 
主顾免遭网雨。这些连拱柱廊的拱顶是用玻璃和铁所制成的，这在大城市相当普遍。 
其中最早的例子是方巧设计的 E 黎奧尔良画廊 （the Gakrie d ’ Orleans , 1829年）。保 
留下来最好的是那不勒斯箭贝巧一世 （the Galleria Umberto 1,1887年）及口戈尼 
(片 Mengoni ) 设计的化观的米兰维巧里奥•埃曼努尔^世 (Galleria Vittorb Emanuele 
II ，1829年及其后)的宫殿。后者采取了巧条步行巧的形式，成直角相交。两旁是作 
口面的高贵商铺，屋顶是铁和玻璃作材料的简形茸顶。十宇形平面和有哥顶的中殿 
与冀部相交使它衷面上像个大教壁，但它的气氛大不 相巧； 仁爱、切合实际、并不神 
祕，便之更橡一个适合作非宗教的而不是宗教的集会点。 

资本主义需要持续发展 tJt 增加消费刺激生产。19世纪，围陈博觉会很受重视。 
在会上，不同国家向世界厮示本国的芒术和工业成就。 1 S 51 年，第一届国時博览会， 
即大博览会，在论敦举巧。之后，举办了许多博雌会：如1855、1867年在巴黎，1873 
年在维也纳， 1878 J 889 和巧00年又在民黎。各国充满自信的展货激起了顾客的信 
任。当时工程耗资巨大，因此，建筑师和工程师们精力充沛、充满自信，产生了一些那 
个 时巧了 不起的建筑。 

1851年，帕克斯顿设计的海德公园内的水晶宫是铸铁建筑技术的损峰之作。这 
座建筑设计时间短促，在惊人的短短几个月内就完工 T ， 也表明了帕克斯顿猜通于运 
用狭的技术。化前，他已在查茨沃思 ( Chatsworth ) 试用过。它的著名不仅化是因为 
它的优雅还因为它规模巨大。它宽125米，长560米，高22米，髙得足料容纳一棵 
树。更重要的也许是，它是在其他地方预制部件。显然足这个因泉促成了如此短的 
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建筑工期，但也要求一丝不苟的预先计划，在那个时代这己相当 r 不起。 

随着熟缺及 W 后 辆^普 遍应用，聴览馆越来尴宏伟:：1873年，在维也纳建起了 
一座巨大的專顶連筑，且径100多米;而臣黎在1889年珪了两座世界大师级建觀。 
其一是淮克多•孔塔曼 （Victor t 心 marnin ) 设计的机器长廊 Uhe Galerie des Machines )。 
它有一个怜 430 米、宽 120 米的大厅，预高 45 米，完全用皱璃包盖。它的结构是曲线 
形的，拱口用巧架支撑。在顶部和底部 a 绞错连接，侧面用铜铁构架支撑。这是那时 
所建的最宽阅的建筑。同样的厮览馆展示了当时世界上最高的建筑——居斯塔瓦 I 
埃菲尔 (Gustave Ei 制)拇计的名塔：优雅的钢铁斜条错构，自一个四足的宽大庶部 
呈抛物线形向上伸屉高至约300米处，都是用钢铁建造的，铜铁在抗拉强度上胜过铸 
铁和熟铁。怀有敌意的：！程师预言说这些建筑会倒塌。撫 f 棘钢相对来说是新兴工 
业，而孔塔曼与埃菲尔龍挥洒自如地掌握运用钢铁，这使他們颇受妊评。当人化有一 
大片建筑±地时，才有部分可能采用中世纪大教堂的建筑形式，而最大的可能是由懐 
建筑的揖计者怎样看待它与外邵社会的关系决定的。它与社会实际需要的关系可能 
小于人们遁常所认为的，但它是作为谅城镇的某种视觉叶叱、社会中心的。它述是一 
个象扯，使人想起上帝、宗教和世界。慷迪拉姆 Durham ) 或韦淨莱 ( Vc^elay 诏类伟 
大建筑，功用和象征手法作为形式和内容得到了完美巧统一。但是，在工业时化的建 
筑杰作尽管在形式上令人眼花绿亩 L ， 却都内容空泛。它们没有履行主要的社会巧 
能-—埃菲尔铁塔并没有真正的功用——也不是那个时代的任何一个主要哲学的象 
巧，隙了它们打算引起对那个时代的成就的某种普適信 j 心外。如同资本主义制度下 
的大多数大工程一样，它們的根本目的是要激励资本主义本身凹及促进经济増长。 
这是现今世界建筑的矛盾所在，最大一部分资源和最离新的技术如此频繁地巧于那 
些巧会 价值不确定的工程。 

化许，对于资本主义制度对建筑的影响的最伟大的丸知批评者是英国诗人、设汁 
师兼革命者——戚廉.異里斯（1834^巧96年）。即使足化一个充巧杰出人才的时 
化，異里斯巧多才多艺和对待生巧的蓬勃精力而卓尔不郁。他师从斯恃里特学习建 
筑，他和拉斐尔前派画家共同作画。在化现了一种政治靑学的形势下，化写小说和巧 
情诗，并成立了一个既计公司生产纺织品、墙纸、膨色 鼓璃和 精装本的书。他更稱破 
地投身于社会主义运动中，这种哲学在19世纪 7 U 年化独立地发展成类槪于巧克 
思主义的观点。对莫里斯来说，艺术和政治不可分。"我小想要少数人的艺术"，他在 
--篇演讲中这样说道，"也不想要专为少数人服务的敬靑，或是少数人的自由。"他痛 
恨资本主义制度，因为它不仅产生 了雇佣 劳动者，造成人际关系疏远，还制造了丑恶。 
他确信未来将依靠那些争取自由的工人们去开拓头脑和技能，及重新开始顿造类 
似中世纪大教堂所具有的那种美。 

冀里斯对13化纪的好感被人们 作为一 种不真实的怀旧病而受到攻巧。他不喜 
欢机器产品而喜好手工产品，这也被攻击为是对机器的教条主义的僧恨，因为机器脱 
阐了池的"人民艺术"的目标——意即芯术只能由机器丰-产带齡人们。但莫里斯的这 
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些观点不能体现化社会主义者的巧愤。不像普金和拉斯金，莫里斯并不是一个复古 
主义者。他舞常表示对将来的肯定着法，骆来决不是对中化纪典固的再创。池的观 
点是：作为一种背景^量，机械起着重要作用。它使人类摆腕辛苦的劳动，自由发嚴 
才能。他的艺术不是一件外巧强加给他的化器产品，耐是他能予表达的东西。很 
明並，随着需要、废物、巧染、不平等的产生，资本主义制度不能创立送神社会。 

同时，资本主义化在发展。1866年，在俾斯妻 ( Bismarck ) 和葉尔恃克 ( Moltke ) 的 
领导下，普 鲁-上战胜奥 地利，1870年，它巧败法国。这两次战争是它在1870年与 
1890年间惊人经济增长的序曲。1860年，加里波第 （Gar 山 aldi ) 与 MazzLnl 联合一些 
轴立的削创 立丫意 大利。 iS 个闲家化成为一个工业强国。美国那时在西方开拓'殖民 
地，建造铁赌，发展工业、商业、农业。它的自由吸引了啞洲的移民。他们逃离本国的 
贫困和政治镇压，成为美国东部城市现成的劳动丸。蛙些城市有纽约、彼±顿、芝加 
哥、费城和匹兹堡：作为工业和商业中必，它们发展逊述。相反，祇国自克里米亚战 
争（1853-18%年)后，被排除在西欧之外，再度回复到反动、镇压性的专制统治，反 
对工业化。 

资本主义发熊的辩护±多过批评者;对于很多人来说，它似乎代表了文明中最好 
的部分。对于慷莫姆森 ( Momiruscn ) 速样的历史学 案来说 ,19世纪的徳国和古代罗马 
有明显的相同点;对布尔克哈特来说，工业时代实现了总大利文茫复兴。当巧，也有 
建筑的辩护者，化机执行官方任务，把瑚在和褲煌的过去等同起来。 荷巧特 （ P * 
Wallot ) 设计的柏林国会大厦 （the Reichstag , 1884年)属于己罗克风格，华丽得并不过 
分。而 G . Sacconi 为眾马朱庇特神庙设计的埃曼努尔 (Victor Emmanuel ) 纪念堂是对 
帝国历史巧一篇特别宏伟的"祷文"。 

在化欧，则没有这么多对帝国命运的矫饰，公共建筑没计更民主更有本国传统。 
阿姆斯特丹的 the R 非抓 luseu 町 （1877 年）由 P . Cuijpc 口设计，哥本哈根的市政庁 
(1893 年）由 M . Myrop 设计。它们是朴实无华的哥特 M 格建筑，具有別具一格的外 
形、当地砖的应巧、小规模的立面等，便它 fl ’] 比柏林和罗马那些浮夸的建筑更有人情 
昧。阿姆斯特丹的化券变易所 (1898 年）和站石工人联合会大厦 (aamond Worker ^’ 
UnionJ 899 年)都由 H - P , Berlage 设计，它们意昧着脱离传统主义后的进步。它们 
砖石外部设计馈洁、内部结构表现直截了当，迭为 2(] 化纪的巧能主义建筑指出了 


道路。 

在美国，复古主义也被弃之一边。建筑师侣开始形成本±的设计方式。八九十 
年代，害金、米德和怀特的建筑，正如他们在纽約的褐砂巧高级往宅一样，仍显示出传 
统的影响。它们有正式的平面图和严格控制的立面。相反，在马萨诸塞剑桥斯巧顿 
公馆 (Stoughton House , 1882年）巾，亨利 • 霍普森•理査棘发展了一个较自白、校不正 
式的平面规划，这来自于建筑框架的运用带来的自 dh 。 速种待点拽赖特 （Frank 
Lloyd Wright ， 18的 一1959 年)用于他早期设计的駡子：速些房子或是墙体承重的或 
是框架结构。它们说明 T 池早期设计着重于创造自巧流畅、互相贯穿的空间:, 
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赖特出生于威斯康軍州的一个浸礼会家庭。 他叫山 说是一个先驱者。他从小热 
爱多野，讨成城市生巧。他师从于大城市建筑设计师 Dankmar Adler ( 1844 1900 

年)和路易斯•沙利文 （Louis Sullivan , 1856—1924 年）， 他在芝加哥为路易斯•妙利文 
工作，一直到1893年。沙利文是赖特終生尊敬的人，惟一影响过化的人。尽嘗影 
响赖特更多的是沙利文的态度而不是他的设计风格 ，一 丝不苟 的建斌概念体现在沙 
利文的名言中:"功能决定形式"。挂句被曲解的话并不是指形式美必定出自功能的 
表现，怖是指忠诚的表达是度计一座奠丽的楼房酌重要的先决条件。事实上，赖恃对 
于阿德勒和沙利文拿手的办公大楼设计没有好感。他开始集中设计公司接下的私人 
住宅。査理公馆 （the CharnlejT House , 1891年）完全是赖恃的杰作。这是一座 S 层商 
的巧搁几柯图形建筑。 

赖特接到许多建節:委托，他都独_^]完成了。他发展了一种非常个人化的风格，表 
达他所感受到的人与自然的关系。他早期设计的奥克帕克 (Oak Park ) 和芝加哥里弗 
赛德 ( Riverside ) 郊区的房子在今灭撒人们称为草原式連筑风格。他设计时，头脑中 
有更粗矿的风景，这也清楚地体现在他的作品中；它 fn 亲现了他集中于空间的连械 
交艾，模糊了内部与外部的分界。露台连系起房子和周周陆上风景，连续突腰层的平 
行斜屋顶决定了房子的结构=作为简单材料 （ 主晋是巧和木材）的真实表现，料及必 
要的装饰恃征，它们代表 T 赖特对粗线条的美国式建筑风格的追求。进种风格与过 
去的欧狮建筑风格无关。他第一批成熟的作品是炉利带伊州 River Forest 的源斯洛 
公请 (the Winslow House , 1893年)和著么的芝加哥罗比化宅 (Robie House ,1908年）。 

他早期的其地主要作品包话；奧克帕克的联合庙字 (the Unity Temple , 19日6年） 
和纽约州布法罗市 t 层高的拉金大展 （1904 年）。前者井不是一件惊人之作，而是由 
一个門厅连起来的两间慨朴的房间;沉重、简朴的混凝_十.墙和平板状屋顶是直截了当 
的设 if 。 而后者一直在众多办公摧中显得独一无二，直到1950年遭到破坏。沉重的 
砖额立式板料傑埃及或巧雅庙宇的塔式口楼，内里是五悼鳥中央大厅，周围是有办公 
处的多屠陈列蒂。一盏虹大的中央巧灯照亮 T 整个大厅 r 巧金大厦呈立式.简洁而 
惊人。而罗比住宅細腻、复杂、静挪又呈水平状。不久，它们成为赖特在固际上最负 
盛名的建筑，并强烈地影响了欧洲先锋派思想。 

由于不断上升的±地费用切及许多技术发照，美国的市中山发屉快速，办公大楼 
如雨坛春算般不断冒出来。19世纪60年 代封来 ，对伊莱沙•奥蒂斯 (Elisha Otis ) 发 
明的升降机的运用妓建筑用辆的巨大强度，使得八化十午代出现了世界上第一批摩 
天大楼。这些大厦出现在所有大城市中，尤其是在芝加哥。理査森 ( Richardson )、 脚 
德勒和沙利文等巧计师一开始就认为摩天大楼是种新的建筑形式。一种简单、巧能 
性的设计方法产生了。在立面上，丈撑结构的支柱和楼板层丰要特征。装饰很少 I 尽 
管沙利文惯于偶尔大量使用繁华、富装饰性的细节。强是牠传治赖持的一个设计 
特点。 

起初，这些大楼有承重外墙和弼制柜架。在段计地茄 U 承受栏大電豊时•他们考 

217 


































W 佈 

fo 如 ’ MA 伽 vy 

师 re 


—绽誤。 





































虑颇多。其中的例子有理查森设计的 t 层高的菲尔德商席 （Marshall Field 
Warehouse , 1 885年)和附德勒及沙利文设计的会堂大楼 （Auditorium Building ， 1886 
年)。第一座全辆铁框架大逆建于1883年，之后突出的有盖奇大楼 （the Gage 
Building , 1898年）和 the Schlesingcr-Maycr Store (1899 年），都由沙利丈设计。后者 
亞 面馈单，切白釉陶片贴面，依照结构平面圃，一堂不苟。早期摩天大楼的建设 Lit 纽 
约沃尔沃斯大廣 （Woolworth Building , 1911年）的建成巧终，送座大楼由吉尔伯特 
Gilbert ) 搜计。尽管从立视角度看，它不如沙利文的連筑先进，但它50层、240 
米的高度使它成为了不起的技术成就。 

钢不是建筑框架的理想材料。尽瞥用 电建筑 速度快，化不能防火，在髙溫下会剧 
烈变形。钢造价昂贵，到19世纪80年代，出现/一种姐侦宜的材料。法国±木工程 
历史悠久。 19巧妃，中央±木工程学校椎动了它。19化纪 SO 年代，约鼓夫•異尼多 
(Joseph Monitor ) 发雁了钢筋 混凝止 ，这是一种合成材料 0 其中的很凝上抗压强度 
髙，抗火能力强，又由于混凝±中嵌有钢筋而具有了抗拉强度。另外一个好处在于它 
的可塑性，能保持铸型的形状，工程师弗朗索瓦•夸涅 (Francois CoigneO 和弗旣索瓦 • 
埃纳比克 (Francois Hwnebique ) 在他們八九十年化巧巧性的工作中，效乘喪化地运用 
了这种可塑性。他们发现它特别适用于建筑拱形桥。 

建觀工程师舆古斯特•佩雷 （Auguste Ferret ，1874-1 ( 巧4年）首先开发和用新材 
料并应巧于建筑。他早期设计的九层公寓楼 （1903 年）位于己黎托中代眾 
( Trocadem ) 附近的富兰克林路25号。它有直露的混凝止构架,嵌有装饰性的镶板。 
虽然结构主要是垂直式，但俯视图提供了一种自由流畅，这来自于框架结构建筑在正 
面的大胆凹凸。在他设计的塞纳-马恩省兰西圣母院（\0化 Daniedu Rainey , 1922 
年）巾，观代建材表法了哥特凤格的空间自由。用细柱支樓薄水泥拱顶，窗是有孔水 
泥钞窗，有一种轻松、化雅的味道，而这种味道不可能通过砖石建筑获得。 

中央±木工程学桓也彭响广瑞±和德国：1854年苏黎化理工专科学校得《成立; 
屯八1‘年代，德国出现了许多工学院。1895年，馈学校本身成为综合工科学校,继续主 

宰法国公共生巧。该学校的一名学生-工程师欧仁 ( Kugene 机巧山 net ) 使设计有了 

一种分析方法：他设计的輿利 ( Orly ) 的胸个飞机棚都很简洁、经巧，关于怎样用钢筋混 
凝止，他考虑了很多：臣大的折叠石板弯曲成拋物线形拱1'1，离顶点约60米。瑞±工 
程师 Robert Maillart ( 1872—1940 年)作 T 史大的发展，他是礼黎世的一个学生。自 1 W 8 
年始，他《藤憩形建造承重章大的楼房；1905年，他昔次把曲线形石板桥设汁运用于 
Tkvenasa ; 1929年，在 Salginatobel 椒十得最化雅，这些都使他广为人知。 

X 业革命的结果是，建筑有了多种不同的形式。世纪之交出现了两个极端的生 
动对比： - -方面，沙利文、佩雷和其 他建筑 工程师都向一种美学标准靠找。送种称准 
来自于 W 往所采用的建筑方式；另外一方面，有--种态废坚持认为建筑应着重于风 
格。对传统主文者來说，"风格"也就是重复过去。但是，19世毋90年代，进一步注 
重风巧著开始感到现代应巧现代的风格。短短十年间•迫种设计风格就潮起潮落 r 。 
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它 ly" 新玄术 "（L’Art Nowcau) 命名，连是1895年在民黎计业的一家出售现化商品 
商店的名称。各处的设计师、艺术家和建筑师似乎对違种新的美举标准很感兴趣。 
这种标准的恃色是傲植物的卷须和风吹斜的烟似的松皆、平滑的曲线。这与古典主 
乂有条理的几何结构及新哥特风格的果极形成了鮮明的对比。送种新艺术风格的发 
展可 W 追溯到形形色色的前事，如爱德华•蒙克 (Edvard Munch) 和爱德华•伯恩-琼斯 
(Edward Bume-Jones) 的画作、莫里斯或沙利文的装饰设计。随着比利时建筑师霍塔 
(Victor Horta, 1861—1947年）和拖 *德•维尔德 (Hcnjy van dc Velde, 1863—1957年） 
的室内装饰设计/臣走向了成熟。 

位于布鲁塞尔保巧-埃米尔潛森 （Paul-Emile Janson) 姑六号的塔塞尔旅馆 （the 
Hotel Tassel) 是霍塔的代表作，其中装饰性铁刷主楼梯是平滑曲线巧集合。人民大 
厦(化 e Mansion du Peuple,1896 年）的曲线形被制正面和 L’ Innovation 百货商店巧续 
了蛙种风格。祗‘德•维尔德设计了新艺术大楼 （1/Art 诚 uveau) 的内部。之后在德 
国进行 r 大楼和室内设计，这使他进…步闻名欧洲，特别迈在家具设计方面。在法 
国，埃克多•紀玛尔 (Hector GuirmKM867— 1943年)设计了位于帕西 (Passy) 喷泉路 
的巧朗热城堡 (C 化 tel Bcranger,1894 年）。它有弯曲复杂的熟铁大口，他为 E 黎地铁 
设计的 E± 廝半站 （ 1900年)人口处是枝牵藤基的铁附品和玻璃制品，是一件时代性 
的建筑昨品，在线条和形式方面与过去基本无关。 

从一个主要方面看，新艺术实际上是传统的;它富于装饰性*!二维结构，并未引 
起人们对就材料空间运用巧能性的激烈评价。在建筑师中，有两位置身于这种潮流 
之外。其一是西班牙人戈地 （An 扣 ni Gaucli, 1852— 1926年），他是一位神秘的禁欲 
者，池的作品椒富个性。他的风格请于新艺术，来自于巧班牙巧去的风格，既是基督 
教式的父是阿拉伯式的。他早期设计的 e 塞罗那维森化宅 (Casa Vicens, 1878年）、 
古尔公园 （Parque Guell,1900 年)及两座公寓楼 E 特界公寓 (the Casa BatUo，l 州5年） 
和米拉公常 （the Mila, 1905年)等表明他精通形式巧空间。送在新艺术风格中 
较罕见，而且披其昇乎寻常。送主要在于他用水泥制造流动的形状，其中撫人頓片、 
玻璃片和一团团装饰性的金属制品。 e 塞梦那伐米拉赎罪大教堂 （La Sagrada 
Famma) 削扩建是他的杰作。教堂始建于1883年，至今尚未完工。这是一项对右舆 
天主教派有重要意义的工程委掉，他对之报1^<满腔建致：热忱。当时的新哥恃风格设 
计渐渐地改变了，开始时是戈地式的哥特风格;之后，又添加了四座拥矮的耳堂尖塔 
封及 徑异的角形内拱廊。建筑开始成为巨大的抽象的雕塑，作为建筑物并不完全，也 
几乎没有实用牲，辟昨为塑像却非常强有力。 

新艺术的另一例外者是苏格兰人麦金托什（(击 站1 找 Rennie Mackintosh, 1868— 
1928年)。他在格拉斯哥美术学校学习时，正是新艺术受到年轻的新进巧计师注意 
的时候。作为一位平商设计自由职业者和当地一家公司的带薪建筑师，化96年，他 
通过赢得一所美术学校的设计权受到公众的注意。这邱建就像戈地的作品一样很有 
个性，却大有不问：巧序、组织紫密、简洁又有几分轻巧。内外都有新艺术风格的雅 
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致，与传统的苏格兰石头的粗轴平板形成对比。在正面，大而通风的创作室窗户 
装饰着优雅的熟铁巧座及穿插其中的戸.大的石柱。往后面西晒，与座高凹肚窗 
形成图书馆的光源，吃机是由精巧的青爾制成，与周围大量的石材形成丰富而戏 
剧性的对比。 

麦酱巧什舞他的作品表明 了相同 的令人吃惊的对出：克兰斯顿 ( Cranstun ) 小姐 
茶畫连锁店的内部裝饰色彩丰富、雅致、激动人私，其中，啦柳茶室是最出色的;而乡 
间别墅温地希尔公馆 ( WindyhiU ) 和希尔公馆 ( Hil £ House ) 却显得償单而纯朴。麦金 
托什的衙朴、绝妙的室内布景(通常是简朴的白色），从新玄术风格的过分强调过渡到 
不久扁出现的讲究简约。他对建筑的其他主要贡賊是他能巧妙处理空间；他的蜜内 
布景一处用坚固的墙围起，一姐又用轻巧屏风隔开;一姐低矮狭唯，一处又高大宽敞， 
预示/ 20世纪激动人心的空间设计上的大胆突破 C 

麦金巧什对荷单的民间风格的建筑的兴趣，表明化反对巧世纪的建筑风格。他 
同样也对理查德■诺覺•皆（化 dwd No 口化 in 乱 aw ， 1831^19口年）的室内设计感兴 
趣。他对 （> F ‘ A •沃折齐忙 F , A . Voysey ，1857— 1941年）和埃德溢•勒琴斯 (Edwin 
Lutyens ， 1869 —1944年）的房子更感兴趣。奠里斯和肖的建筑合作者菲利普•韦布 
(Philip Webb ) 的思想康順了巧。尽管他开始设计是由于沉迷于哥特风格，但他发展 
了一种成熟的、有节制的、化雅的砖石风格。最好的体现是他自己在汉普斯牺德 
( Hampstead ) 的馬屋 （1875 年）、巧尔西 （ Chelsea ) 的天鹤馆 （Swan Ho 匿， 1 S 76 年）和 
地伦敦西部的郊区房产巧德福德公园 ( Be 化 ) rd Park ，188() 年）。富有、成功的勒琴斯 
被賦予任务，表达他那个时化的壮丽恢宏，这表现在乡间别墅、教堂和巧府大楼_1：。 
新德里歧府大楼 ( i 則3年)畏他华丽设计风格的编峰之作。粗他也是个敏感的设计 
者：设计房屋、巧园和像戈德尔巧 ( Goda ] ming ) 的奥查徳（山 e Ordwds ， 1899年）的地 
h 政 Sulhampstead 的福利法姆 (Fully Farm , 1905年），表现了他的违筑中非正式的一 
面。沃伊齐化擅 K 把简朴的房子与周围的花圃及风貴结含在一起。在 S 个人中，化 
的建筑最不正式、嚴有独创牲，却又自觉扁于当地建筑的-贯传统。汉普斯特徳的 
Annesley Lodge (1895 年）、温德米尔綱 （Lake Windermere ) 的址畑 dleys 和 Moor Crag 
和 Chorley Wcxxl 的奥杏德 (1899 年)表明了他平淡而又新颖的风格。 

19世纪浪漫主义的一方面是：在自由主叉允诺賦予人们自由时，它支持了资产 
阶级自由主义，有苹命性。其他方面，化如说拒绝现代化界，退回自然或古代，是反动 
的，结果是艺术家和公众之间裂痕越来越大。对艺术家来说，拒绝社会是顿例，而社 
会巧报之似转蔑、谭解或促奴是慰视。自然地，比起建筑，这种局面更多地涉及到诗 
歌和绘画。如果要建立迭种局面，就需要化会的默认。但在这儿，"为艺术而艺术" 
( L’art pour I’art 促个原则也获得认可。建筑师 fl ] 进人下精英学者的小圈子，美学 
标准运动朝这个方向发厮，新艺术是其中的一部分。世纪之交，艺术家、建攝:师和他 
们的赞助人举行的各种国际性展览是为了向艺术品购其者推广新的艺术思想。嚴览 
在挑战的精神中开展，各方面感应也很复杂。芭伐利亚和维也纳的分离论者，顾名思 
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义，很固执、主张脱离，不仅拒绝传统艺术而且彼此巧互拒绝。维也纳照览会的作品 
有麦金巧什和他同时代的苏格兰建筑师奧巧•瓦巧纳 （Otto Wagner , 1841 —1918 
年）、奥尔布里希 ( J . Olbrich , 18：?6-1908年）、彼得•贝伦斯 (Peter Kehrcns , 1868— 
1940年）、霍夫曼 (Josef 年)和阿道尖•卢斯 (Adolf Loos ，1870— 

1933年)。 

作为维也纳学院的教授，坑格網对众多有天赋的学化巧巨大的影响。其中包括 
奧尔布里希、霍夫量和卢斯。他广为人知的作品是维化纳邮歧储巷银行大楼 （1904 
年)。它内部是玻璃制的筒形驾顶，即使在今天也十分现代。奥尔布里希设计了维也 
纳一座令人径松愉悦的"分留派 "（ Secession ) 小楼，这座楼房是这次运动的总部。这 
是一座有金属制弯顶的长方形小楼，也是达姆施塔特似 nr ^ staclt ) 的 Mathildenhohc 
房子（1卵1年）的总部，由奥尔布里希和贝伦斯设计，是赫西大公 （Grand Duke of 
H & sse ) 话立的艺术家聚居地的一部分。作亦一組绝妙的低矮建筑，它们简单的设计 
己经脱离了新‘玄术风格普過的形式。设计最引人注目处是45米高的婚典堪棱 
(Wedding Tower ) 或称''婚典风暴 "( Hochzeitsturm ) 。连种新颖的设计包含有五报巧 
状圆形小尖楼的脊饰。 

霍夫曼的作品也巧表了向现巧的迈进，布鲁塞尔的 Palais Stoclct ( l 905 年)令人 
信服地表明效果的丰富并不仅仅破靠裝饰而且还慷靠形式的多样和对比的材料。维 
也纳 Purkersdorf 的 Covalesccnt Home ( 1903年)堪进了一步。它不巧多种材料，采用 
了近乎平丽乏昧的简洁、平朴、垂直的设计。巧化斯蠢与的达姆斯塔特工程的设计是 
异想天开的。送房子并未预示他将要成为早期现巧设计的巨底。受宾里斯整体设计 
方式的影响，作为祐林电力公司 ( AEG ) 的主设计师，他带来一种综合设计 态度； 设计 
与一切有关，从建筑到信等信村。他的祸轮机工厂 (Turbine Factory ， 1909年)有强烈 
古典主义色彩，这使它这座工业建郎不同寻常的堂皇庄严。 巧 它的亩典主义是气氛 
上的，而不是细部 t 的。它是对称的一厅式建筑，带筒形摇顶的萌铁框架，棚的额巧 
间镶嵌大片玻璃。边墙上淳朴的水泥柱慷朱利奥•罗马诺的作品一样轮廓分明。在 
他晚期巧一些作品中，贝惟斯闷复到巧显的古典主义； 巧 年后，卢斯也是如此，他 
早期的作品，如目内瓦湖旁的馬子(巧04年)和维也纳 Steiner 大厦 （ 1910年），都是朴 
实的、垂直的风格，保持 T 化反裝饰的哲学观点。 

1907年，德围 J - .厂联合会形成，这是一个建筑师 、巧计 师和艺术家的协会，息个 
协会与髙级没计标准应用于工业严品及 卫业技 术应用于违筑设计有联系。与工业家 
胁调一致的需要产生了一种更谨慎的建筑方法。1914年，第一届工厂联合会展览会 
表现了一种朴素的古典主义;惟一重要的例外是 Bruno Taut 的轮廓分明的小玻竭展 
出馆。它的构思立足于別致的材料性质。尽管平面是湿得精确的古典，立视是对称 
的，角落处的环形楼梯调济了行政楼的部分地方。后者的设计者是沃尔特•格罗庇乌 
斯 (Walter 1883—1969 年)和巧佗斯事务所的助手。囚化斯和财道夫•迈耶 

(A 山 )lfMeyer) 已在艾尔弗雷德 ( Alfeld ) 为替植及金属货物制造商法古斯 （ Fagiis ) 公司 
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设计了工厂楼房。了场大楼 （1911 年）是现代連筑的一项伟大巧品。它是一座长的 
矩形层楼規，带着支柱的结构分明的框架，间杂有作嗔料的玻璃和锅的镶板。即使 
构思仍是古典式的，建筑师们通过在拐角处不诘支柱强脚这不是传统结构.他们把 
它设置约^米远。用悬臂支撑挑出的楼板，这种方式只化锅筋滞凝±结构才有可能。 
拐角处完全是玻璃结构的，这是第一次化现在此处，成为二十世纪设计的标志。 

. T 厂联合舍设计师的主体包括贝佗斯和格罗化乌斯，两人都坚持古典结构的原 
则。其他人却对发巧全新的形式和构思很感兴趣，其中荷工厂联合会的"表现主义 
者"马克斯 I 伯格 (Max Berg ,1870— 1947年）和汉斯•巧尔齐希 （Hans Pocizig , 1869— 
1936年）。伯格设 M 的化巧是当时最新颖的建筑，即布茜斯劳 （ Bresiau ) 的世纪会堂 
(the Cenlennial Hall — Jahrhunderthallc , 1913年）。法座剧形、茸顶建筑有伸岀的口 
廊，从外面看像是扩建 T 的万神殿，但内部是巨大圆形空问，有65米宽。巨大的肋洪 
锅筋混凝圆厘顶，远远超过巧伦斯任何一件作品。巧^齐希设计了钢、砖造的巨大圆 
形波赞 ( Poznan ) 水塔 （1910 年），还设计了卢班 ( Luban ) 的化王广 (1911 年），迭些都是 
砖建高楼。它们半圆形的窗户表明了所用材料的特性，反对持重、古典。 

在所有古典风格反对者中，曼花一现的未来主义者运动是最激烈的。作家 
Mannetti 和一群意大利画案约于1910年发动了这场运动；: 他化发 展了一种看法，发表 
了一系列宣言。之后，创造了一种与理论目标相向甚远的风格。他们开始表现新机器 
时代的活力；对他们来说，一辆呼啸飞驰的汽车比希腊胜利女神像美丽得多。如果未 
来派画作很难实现，那么未来派建筑师更难做。谈运动的鼓吹者安东愿奧•圣•伊莱亚 
(Antonio Sant ’ EUa ，1888— 1916年)的设化从未实现过。通过 Xt 20巧纪建筑师的影响， 
化对现代巧界的出色预见、对玻璃建筑及多层立体交叉的预见都得到了实现。 

未来派的本意是有一定革命性的——在它存在的十年间，它关注着"企业建筑的 
结束"——屆此，它不能找到经济资助人也许不足为奇。而一些直线派建筑师秉承了 
了广 联合会风格，渐渐确信建筑和设计畏能说服商界购买的商品。建筑师也慢慢増 
加 T 对自身能力的自信——智力上的自负。速也存在于抽象画家、表现主义作家和 
无调性作曲家身上。他们确信自己懂碍什么才愚适合大众。连些美术和技术的革命 
思想出现在一个普遍的政治度应期。这个时期，建筑设计师遇开異里斯的态度，送表 
现在两个重要方面：建筑师对机器力量的着迷取巧了对机器能力的敬仰;作为发展 
的最佳方式，资本被全盘接受。 

19世组工会的发展使工人处于更有力的地位。对 T . 业主义罪恶的持续批评带 
来下工广和住房条件的改善，似是而非地便革命的可能忡更遥远了。19世纪，由基 
督教慈善团体和商业利益激发的慈善运动有助于改善丰巧。早期的倡导者承袭了欧 
文的传统。布拉德福德 ( Bradford ) 旁的 Sfiltaire 是 . T . 业家泰恃斯•索尔特 (Titus Salt ) 
于1853年为他的工人建造的城镇，与拉纳克 (New Lanark ) 有很多共同点。艾尔河 
的近郊点有800座房子 ，一 座教堂和四座小教堂、公共澡堂、洗衣房、医院和学校，全 
部是威尼斯哥恃风格。工厂大厦在一边，不断提醒人们城镇存在的理由。柴郡 
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( Cheshire ) 的阳光堡 (Pori Sunlight ,1888年)是肥皂业巨子利弗 （ W . H . Lever ) 为雇工 
建的城镇。巧克力、可可生产商乔沿•卡德伯里 (George Oldbury ) 在伯明翰照近的布 
尔调维尔 ( BoumYille ，1895 年)继承了这个传號。清爽排列的 Saltaire 排屋被弃之一 
边，取而代之的是更宽松的花园城市规划，很大一部分是各自带有花园的独立别墅。 
橡 Laburnum 、 锡卡莫尔 ( Sycamore ) 和脚卡西亚 ( Acacia ) 等街名增强了乡间凤味。 

对于住在城市的工人们来说，许多慈善基金机构，如皮博迪 ( Peabody , 1862年） 
和吉尼斯 ( Guirmeys ，1889 年)开始提供驳好的住房。住宅区是平行的经济公寓大楼， 
彼此分离很远 ，臥 便阳光和空气能穿透窗户。典型的是五六盾楼，由普通楼梯导向设 
备齐全的公寓。这些住宅匯高度密集、实巧性强。在秘带性和舒适程度方面，它们比 
老式的背靠背式建筑好许多。1889年，形成于十年前的惦敦市政厅建造了世界上第 
一批地方当局公寓。形式上并无明显不同，但很有意文，因是公款被用于给穷人提供 
化持。 

不管減市改进多少，很明显它们有与生俱来的不利之处，包括无计划发展带来的 
拥挤、低效和高费巧。1898年，埃比尼浑•霍华德 ( EbenezerHoward ) ——佗敦的一位 
公务员在化的著作《明天>中建议一种规划好的新型城市，它兼有旧城市的活力、机遇 
和乡间的宽敞 W 及合理布局的效率。霍华德认为城巾的重要恃点是小规模—— 
32000人最佳——和来自于设备齐全的个性，而不是都市的另一郊区。在这点上，它 
与它的敌对理论不一样。这种敌对理论是西班芽公共交通工程师马塔 （Soria y 
Ma 巧)于1882年提出的 "Ciudad Lineal "， 即都市发展的一种连续模式，在交通快捷的 
主干道两侧，延伸到乡下，把新旧城的中必连成"-个綜合体。 

在英国，霍华德的温和改革的实用主义思想是吸引人的。1905年，第一批"花园 
城市"在赫特福德郡（陆 rtfordshirc ) 的莱奇沃思 （ Letchworth ) 开建，紧接着是韦林 
( Welwyn ) 的又一批"花园城市"。纳 什风格 的私人花园住宅主要在布尔巧维尔 
( Boumville ) 和英国郊区，其中点缀着大量的空地和公乱送造成了低密集人口和大 
量占用±地，这里有充足的光线和空气，但缺少传统城市的活力。 

在送个大陆上，低人口密度的郊区生活不是很传统，城市规划的大多数理论 W 奥 
斯曼和美术学校的正式 E 罗克風格为基础。1889年，奥地利建巧师 Ormlio Sitte 
(1843 —1卵3年)所著的 《Der Stad 化 ban 》 一书提出在城镇设计中创造不规则， W 取得 
吸引人的非正式艘果。而法国建筑师巧尼•加尼埃 (Tony Gamier ， 1869—1948年 ） W 
对将来的设想推翻了美术学校风格。他的设想是如化有预见和完整 W 致于今天它仍 
在建筑思想上占重要地位。加尼埃很少设计，但他因在 C 工业 城市》 一书中设计了想 
象的工业城市而成名。此书于1904年前就已着手准备，出版于1917年。像霍华德 
的书一祥，此书设计了一个約3万人口的城市，但通过 W 曲线式设计城市，加尼埃认 
识到城市发屉不断变化的性质。慷马塔的城市一样，允许扩建。为了练巧，他选了家 
乡里昂 （ Lyon ) 酣近的一处地方，在技术上精益求精地遂步开展计划。如同霄华德的 
巧计，工业区彼分隔开来，污染輝到最低精推，它的重点拒市中私建筑群、医院、图书 
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馆和娛乐设施。加迟埃仔细地检查了楼房的设计，包括水力发电站、市区角斗场、工 
厂及化宅。 后春大小、形式各异，满足不同家庭的需求:此外还有独立巧宅、四层 
高公寓楼群，便趟来越多人拥向市中古居住。主要建筑材料是钢筋混凝±。平朴簡 
单的建筑网格有法国工程师埃纳化克 ( Hennebique ) 和佩雷的风格，也有工厂联合会 
的古典风格，但也许"工业城市"最重要的一点在于它的社会主义——来自蒲鲁东和 
傅利叶——它与霍华德修改过的自由设计不同。在很多方面，加尼埃展示了现代城 
币-朝向崔华德设计理念的另一典范——不仅在外部上，是离人口密度的钢筋混凝± 
的住房设计，而是有关公共设施、建筑的行政思想。 


236 



第十章现代世界 
(从1914年至今） 

一场战争乏盾，世界改变了，建筑师的眼光更'踩遵了。建就已从纯粹的艺术 

创作辑变到对人的終极关怀。 

至20世组早稱，现代建却:煎思想基础业已成形。大多数西方国家完成了工业化 
过措。大不列颠和法国不再是经济领头羊了，它们的地位由飞速发展的德国和美国 
所取代。美国丰富的上地、矿藏及森林资源再加上它少邮精的、身怀绝技的人房，促 
进了它的经济榮莱，与此相反，英園老牌资本主义则正走向保守和僵化。早巧英围资 
本主义中的"破度个人主义 (rugged individualist )", 在正如马克思所顷测的在市—场波 
动中极为脆弱，而在美国取而代之的合作则 W 它的广泛的金融基础阻止了经济风暴 
的发生，资本主义正在不断地修正自己，并且阻止它的反对者所希望化结溃。 

德园资本主义则沿着另一条遼路发展。牢圃的德国阶级分层，巧倒一切的国家 
权力哲学， W 及普鲁±军队，使禪国资本主义牢牢挖制在园家手中。战略性铁路的开 
发和 军事工 业竟然使德国资本主义带上了明显的军事巧能。物理和化学玻安排在工 
业技术之中，煤和锅仍然是最重要的，但电力、化工和石油工业同巧也得到长足发展。 
AEG W 及其他庞大的企业联盟——它们雇巧手工业联盟 ( Werkbund ) 建筑师巧其小 
組——组成了巧巧斯的一部分，在托拉斯中，原料拱应和祈格都由参与竞争的公司根 
据共同的利润协商而定。强制性的军事化训练巩鼠了这一结构，军事对经济生活的 
干预是如此普遍切至于许多"化构 ( institution )" 实碌上是由窩级统帅控制的。 

法国大革命时期占重要地位的阶级之间的意识形态斗争到1870年己基本解决。一 
个实巧主义的调和时化无论在闻与固乏间还是在各圃内部都己来临，整个西方是如此的 
紧密相连斜至于任何动乳都会触动整个错构。这就是整个欧洲进人突如其来的一战 
(1則4—1引 S 年)时的状况，一战做乎没有什為特别的原因，倘 却肆致 了非常恃别的后果。 
随着欧洲力量平衡被打破，德园机器被拆除了"一只留下力量和效率的记化等着日后化 
人去复兴，当巧的政洲巧始接受别处的影响。第一个影响来自美国，它在1917年参与一 
战，而盾把败洲看成是它的新殖民主义的合法据点 ( Location ). 

第二种影响来自俄国， L 905-1922 年间俄国经历了一系列的政洽变动并最終革 
命成功。沙皇同时受到了资产阶级和工人阶级的围攻，资产阶级最终在一系列的自 
由革命中消亡了，而由列宁 (1870-1924 年)所领导的工人阶级却取得了化界上第一 
个工人阶级革命的胜利。一战后的早年岁月被伟大的精神运动所主宰。随着新苏维 
埃在巧治上和艺术思想上进行的革新，祗国从过去进人 r 未来，没有经过:一个辭本主 
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艾的现在，并曲自1917年至1932年间俄園的艺术思想处在世界的中心位寬。因此 
许多艺术家和建筑师喪然间发现了表现的自由并承胆起发扬光大的责任。这个时期 
的作品有早期爱森斯巧啦喔 St 幻 n ) 的电影如《罢工》和 { 战舰波 将金》 ( Po 化及 
肖斯塔柯维苛的早巧交响乐和歌剧。艺术和建筑被根据社会现实而进行实验，并《 
节日、音乐会、抽象构造物、壁画、招贴岡和口号的形式展亦在大街上。最著名的作品 
足由亲特林 ( V . Tallin ) 为庆祝第二国蹄所设计的旨大的螺旋结构。其目的是为了超 
过埃巧尔铁塔的髙度。它化仅被建成一个小尺度的模调，傾它构成了革命建筑的有 
九形象。 

通过耐家 Kasimir 、 马勒维奇尤其;是通过画家兼建筑师 E 1 •串皆斯某 (1890— 1941 
年)的努力，建沉和抽象岡发生了联系，即寻求一种同样禪洁和纯粹的建筑。两个截 
然不同的学派形成了。其一是由拉多夫斯基 （ N . Udnvsky ) 所领导的"理性主义"学 
派，藤派致力于表现内部结构，不断尝试新的材料和技术(及对空间效果的分析，他 
们试同借化设立新的设计准则。 

第二个学派是由维克多 ( Victor ) 、歹 [) 奥纳多 ( Leonid ) 和亚历山大 ( AlexarKkr ) S 兄 
弟所领导的"构成主义”。他们的手法更为抽象。他们认为;"现代艺术必须是纯粹的 
结构、拒斥表现。"由池们设计的奠斯科人民宫切妓帕拉维达 ( Pravda ) 大這 （1924 年） 
反映了他们的艺术主张，前者采用丫非传统的、不耍协的形式，后者具有冷静的矩形 
立巧，像一幅抽象画。 

增加工业产品和改善居化巧境的要求促使俄国兴建了许多新的城市。索姆诺夫 
( V . Scmemv ) 所提出的关于異斯科、斯大林格勒及阿斯持拉堪的扩建方案沿访了 
加尼埃传统。他采 用分区 原理将居住区与噪声和污染的工业区分离开来;他还将城 
市看成是不断变化的，需要留出扩展空间。当时俄国从宰城市规划的理论家之中，最 
杰 Hi 的是尼古拉•米留 f ]■ ( N , Miliutin , 1 械 9 一 1942 年）。 他深化了马足特高斯克 
( Magni 畔 0 如、斯大林格勒和髙尔克 （ Gorki ) 的扩建规划。他将马塔 （ Mata ) 的线性 
城市巧讼进行/形式上的改善。狭长而平行的区域贯穿城郊，每个区域内与旧城中 
心原有巧能划分相协澗：有一条铁路、一个工厂区 、一 个技术园和大学区，带有高架 
路的绿化带、居巧区，一个公厨和体育区，最外部是一条宽阔的农庄巧。沿着规划带 
的交通快捷有效，横跨各带也因短距而变得方便。米留汀认为俄国的社会制度己发 
生 T 根本的转变，包括公有制、男女平等和义务培育儿童。 

晚年的列宁越发强烈地思考马克思所提化的主要 B 标：如何争取民主并便所有 
人决定自己的未来;但到7 30年化 t 斯大林逐步掌权，他开始在国内清洗知识分子， 
扼杀进步思想，校制言论自由并驱逐反对派。艳文化部长的控制下，玄术和建筑倒退 
至表现主义、伪朴素巧平廊的新古典主义，许多艺术家流亡到 巧方。 

像革命后的俄国一祥，西欧也处在精神躁动之中。 一战后 随着奥、德、±、巧帝权 
的破火，欧洲出现了一些发屉的政府，而且共和气氛极浓。达尔文、爱因斯坦和弗洛 
伊德的科学理论扩展了人对宇宙世界的认识，同时也给人巧来了喜忧参半的必情。 
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大众教育正趙来越普遍，探索和实验的精神被广泛接受，艺术繁荣起来了。 

当时主要的政治巧题是法固坚持要德园拿出战争贈款这一负巧促使德岡增加 
工业出 U ，产生髙就业率同时也产生了高的通货膨胀。战胜国正经受低通货膨胀，但 
巧时也带来了低就业率。除此之外，他们还负扣着从美岡稱来的巨额战争贷款 。一 
战中的允诺是"配得上英雄的兼"，但当"英雄化"回家后，他化的国家由于段场历史上 
最残酷的战争而导致经济问题如此严重， W 至于无法消火肺脏的贫民窟。 

尽嘗歐洲马克思主义者不希望在西方发生问样的礼会变革，他们还是将俄国看 
作是一个榜样。不过建筑师们还是越来越相信，整体上提高居住条件指日可待。他 
们认为，解决问题的咎案与其说在社会结构的变單，不如说在新技术的运用；新的材 
料和技术会给城市带来新的建筑形式，它将消除过分拥挤和肺脏的居化条件。 

馈运动的代表是包豪斯 （ Bauhaus )。 1919年由格眾化乌斯 （ W , Cropius ) 在魏玛 
创立的工业设计学校，沿着"手王业联盟"的方向，格罗庇巧斯将希望寄巧在料下二者 
的紧密错合上，"一方面是最优秀的玄术家和工艺师，另一育面是工业和商业"。你可 
能怀疑上述想法与为了达到进步的社会目标而与形成中的德国工业有紧密联系，然 
而，包豪斯在两个方面是倒新的^樂一是教学方法：在近乎禁欲的气;氛中，学生们接 
受二年极为严格的课砖训练，首先是洗脑，然后在车间教化们手工艺，最后才进人了. 
业设计的学习。第二个革新是设计包豪斯校舍。该校在1地5年迂 巧德绍 （ Dessau ) 
时由格野庇乌斯所建。校舍由互部分构成，娩似散乱实则精心组织。中屯、部分是人 
口和所有重要的毕间，东侧通过会议大厅与学生公寓的小塔相接，北側臥一个过街通 
逍与教室1式相连。完全玻璃的工作间与教軍、住宿塔楼的靠墙形成鲜明厉差 

格罗拖乌斯将旌一建筑视为一个宣言，一个理性设计方法的演示。馈建筑建成 
厄影响如此臣大 UJI 至于形戚了一个"包豪斯风格"。而逗是格氏所不乐意看到的，因 
为他 te 巧"风格"进一观点，坚持从第一原则出发来从事姐 rti 于包豪斯校舍的形 
式语汇 Li 进人我 fi ] 的建饼语言，而兒每天在下簡一巧的违筑物 - t 被盲目堆砸，所料 
现在很难评估它的原始价值::正如哥恃式建筑始于圣巧记斯间1 Denis ) —桿 * 包豪 
斯也是化表性建筑之一，在其中所有现化建筑的特性都构成一个统一的、令人信服的 
整体。它的规则不是来自于新古典主义的对称和化例，邮驻来自结柯的逻辑。它的 
丰富的效果不是从装饰而是从细部设计而来的 . 其形式的精巧和空间的变化并非化 
巧化验的设计模式，而是在建筑设计过程中有序地解决各种矛盾的结果。 

梟初，包豪斯课摧设豈中建筑份豊极少。为 r 纠止姐一点，褚罗疵乌斯聘请了瑞 
±建筑师汉尼斯 * 迈耶 (Hamies Meyer ) 加人学校。为了集中精力投人自己的工作，格 
罗庇乌斯辞去了棍长巧务，迈耶掌管学校。迈耶认为，建筑首先是社会活动。化发 
现，包豪斯艺术家所特有的葉学主张缺乏化会目标。迈耶的课程改革不仅増加 r 科 
学和研究成份，而且还强调建筑师的社会责任感。迈耶的巧克思列宁主义主张加上 
他鼓励学生积极参与巧治活动，使保守的德绍当局极为不澗。1930年他被迫辞职。 
回颐他在任的两年，他能无愧地说;"我教学生把建筑与社区结合起来，我使学生放弃 



















丫形式化的、直觉的方法，并教育化们从事基础性研究;我向他化示范 了如柯 把人的 
需黃放在首位 

迈耶的社会主义及基于研究的设计方法在当时的建筑师中是不多化的。当时流 
行的政治态度是一种円由人本主义。主导的设计方法是强澗直觉而非科学。甚至 ffi 
包豪斯札就其理性主张而肯也是如此。 I ']德尔 fcHEnch Menddsohn ) 可称之为主要 
代表。由口德尔松跋计，建在波茨扣.的爱恩斯坦天义馆 （1 犯0年)是新时化的一个个 
体化的、丧现主义的象征。这是一个奇極的、立体的、由 - L : 层实验室上巧着一个弯顶 
的天文观察台。其构图是扭曲的、流线性曲线，设计是想腊现预应力混凝王的链性特 
征。砖欄佈上巧灰的做法亦未否定这样的概念：设计的鹽图是表征现化技术而不是 
使用它。口徳尔松的最佳作品是在斯图尔特为 Schockcn 公司所设计的仓库 （1926 
年):，敕作品中对曲线的偏好服从了一种形式结构系统;结果诞主了早期现化建筑中 
的杰作之一：手法处理上深思额虑，連筑效果充满活力。 

口德尔松蜗特殊才华使他与20年代的建筑主流有所脱节。那种主流盾来发願 
成了 "國际挪權 "，包豪斯建朝的特征被几乎所有的建筑师所接受：非对称的矩形的 
形式。框架结构使外靖不巧承重，从而極建筑显得轻盈。色彩通常是自然或是有节 
制的，禪体刷白麗为/区别于新古典主义的沉闷和幽暗;；新风格在结构上的依据是 
來-曲下钢和预应力擺凝±，强些材料的运用赋予建斌切前所未有的轻盈、空间和精确 
的棘采——虽然采用传统材料也能获得这种破果，现代派津就的外观与其实质相比 
湿得史为重要。 

许多建筑师是和画家及雕塑家一起接触到现代主义的。这巧联合如果说没有丰 
嵩他們的科学方法的话，尤疑增加了他对形式和空间的做感性。其中引人注目的是 
巧18年成互的 F +1 荷马建筑师自1成的"风摇派"。当时喧稱的艺术宣言和口吻来说， 
"风格派"的目的是掘弃"基于个怖"的旧规范，发现由纯粹的形式巧色彩成和谐的 
"普遍的"新规则。他们的£术和建筑，就其最纯粹的形式而青，在形式上只用严格的 
矩形，化色夥上只用黑、円和_气原色。谈派的理 i 仓家是两嚴•冯 • 多斯博格 (Thw Van 
Doesburg ), 也是包豪斯学校的耶师。风橋派的化招人物是蒙德里安 （PiW 
Munclriwm ， 1872^1944年），他将义体派顺理成韋地发縣成了他自己的纯粹的、线状 
的绘画。 

风格派建筑创始人是贝拉基 (Hendrikus Bcrlage ) 、韩梓霍夫 （Rob Vant H " fO 、威 
尔斯 Om Wik ) 和奥特 Oud ) ，他机早期作品风格运到1910年赖特在荷兰的 
作品聴的影响，表现了对美洲大陆的拉金太曆 （Larkm buildin 炉)和罗比住宅 （Rohie 
Hause ) 的响应。但瞬运动的化表作则是由莱恃瓦尔徳 （ （ ^mt Kietvcld , 188 S 一1965 
年)所完成的，第一件是1引7年设计的"红■-蓝"椅，设师将椅子的功能还原到最基 
本的要素：一块胶合板作座，另.一块胶合板作靠背，《块板南上漆的重叠木架支撑。 
多斯博格从中看出"沉默的机器修辞学"。第二件是1924年设计的施罗德往宅 
议 hrroier Fbu 化)，一幢位于乌得勒支 （ Utrecht ) 郊区的―:层小模。它的外立面被处 
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理成将蒙德里安的绘画进行 s 维投射。一个楼层平面的复合体——墙、楼板、雨篷、 
阳台——都相置重叠、交叉投射， K 建巧的方式表达了风格派所主张的："追求数和納 
豐，追求纯净和秩序/ 


1922年，奥粹脱离师格派，转向一种更为理性、比纯雕塑稍弱的设计网巧。他于 
1924年设计的 I 建于霍克范靖兰 (Hoek Van Holland ) 的了人公寓就试图将风格派的 
理念运用到现实社会目标中。在其他荷兰理性主义建觀贿中，都道克 （William 
Marinus Dudok ) 的线状偏巧来自风格巧，但他的作品更沉静，不太讲究雕塑效果，对 
材料的特性(尤其是砖巧)极为重视。范德尔学校 (VoncJcl School, 1926年)和希尔维 
苏姆市改大斤 （1929 年)是化设计的最巧的 作品" 一砖伽体建筑中水平体量与坚向 
构件得到精,1：、的平衡。荷兰理性主义建筑的杰作是建于鹿特丹 (1928 年)的万勒尔 
烟草工厂，设计者是布林克曼 ( Brinkman ) 、凡’ 德佛拉特 (Van cter Vlugt ) 和受过包巧 
斯 W [练的斯达姆 (Mart Stam ) o 像包豪斯的工作间一样，馈建筑采用钢筋混凝±结 
构，带有一个柱档构成的菌形塔楼，墙面开着大>^*玻璃窗。 

1923年，一本名为 徒向新 建筑》的书在 e 黎出极了。也是一部主张对建筑采取新 
的态度的战斗宣言，其书名暗示着过去的巧有流派都不能胜任"蔚建筑"。书中写道: 
"一个伟大的时^吃已到来，存在卷一种新的精神，这种新精神中孕育着大量的作品;这种 
精神将在工业产品中不期 祐遇。 建筑将会在习惯中窒息，‘风格’是一个谎言"。 

馈书的作者是一位36岁的瑞±人，查尔斯™爱德华让勒亥 (Charie^Edouard 
Jeanneret, 1887—1965年），他盾来成为本世纪最伟大和最有影响力的建巧师。在青 
年时巧，他对建筑并不感兴趣，但随后一系列的经历像催化剂一样改变了他的一生； 
1907年他在欧洲之旅结東时到了四巧,在那里他见到了民黎圣巧晓、埃菲尔铁塔，最 
重要的是他遇到了瓶雷 (August Ferret) ，并为他工作了一段时期，1911年他访问了希 
腊，希腊五城给了他很多启示;巧17年他永久定居在己黎，他遇见了后立体派画家欧 
获芳 (Amedee Ozenfant) 并合編杂志《新精神》。所有这一切都加违了他的绘脚、建筑 
和城市设计思想的形成。他的思想发生了彻底的转变，值得注意的是，从此他告别了 
过去的身份，变成了勒•柯布西埃 (Le Corbusier). 

他一生都在追求新观念，他的丰富的思想——可与斯恃拉文 斯基化 travinsky ) 
和毕加索 ( Picasso ) 相提并论——使他永远走在批判家和模化者的前头。然而，地思 
想成型期的思想构成几条联贯的线索贯穿化的一生。他喜爱简单的、粗放的形式，再 
tU 精，。搭配的色彩加强效果，這种 " K 久的昔好从他的立体派绘画发端 t 然后逐渐扩展 
到他的建筑。自他早期与佩雷接触之后，他对现代材料——钢、玻璃和预应力混凝± 
拉及它化所组池的结构和空间可能性的兴趣与日俱增。与欧茨芳一样，他对新机器 
村代与当时的结构工程师、造船师和汽车设计师巧取得的成就巧信不疑。希腊唤醒 
了他对比側的兴趣，意大利促进了他的自由人文主义哲学 * 后者使他对未来抱有乌托 
邦期望。 

柯布西埃最伟大的才能之一 ■ —加涅尔对之也作了贡献是有能力在所有巧 
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度上理解城市问题，即在大的纹腺 中设计 一个化活单位 （Living Unit ), 巧巧来化规划 
城市时乂能预虹在小巧度时的功能;对他來说，设计一个小住宅与规划一个大社区是 
同一问题的不同部分。早巧1914年，柯布西埃就拟制了一个原型住宅 
邮口^如，框架虫六根柱子、二层楼板和屢顶組成，其中巧1：^灵活布置厢墙和外墙。 
1922年，他提化了一个300万人口现代城市规划和建筑方案。在该方案中，加涅尔 
的观愈被转变成生动的未来画面 ( VisKm )， 值得一提的這柯布西埃的倒新，这一方 
案紧瘍抓住 r 高密度込一主题，并考虑它巧中心区的强废——哥致了中也区有 6 U 层 
高的办公大楼——同时柯布西埃述充分考慮了高速公路和铁路交通。这是历史上第 
一次将交通视为城市规划的不可分割的部分。"现代城市"的居 巧区包 含了许多新观 
念，思些观念在1924年提出的"雪铁龙住宅 ( Gtrohan 陆) use )" 中作了明确的表述： 
语住单元具有宽敞的、二眉高的起语室，住宅和公寓都速有能提供私人户外空间的屋 
顶花园和 ffl 台;建筑物由柱敬支撑，娃样可保持地面景观不受阻頑。 

1925年，雪铁龙住宅被实施，在己黎的装饰艺术昭巾 liT 新精神若屋"嚴出。园 
际评委会给予这一昨品头奖，但随后又被法国评委撤消，因为法国建巧学会財此提出 
了尖锐的批评。 

随后，柯布西埃早期两件杰作诞生了，雅致的斯坦大厦 （Maison Stein ， 1926年） 
和优美的萨伏伊别墅 (Villa Savoye )。 前者是一个简祐的兰层楼建就，按照"新精神 
之屋"原则而设计，它有着整体的屋顶露台和一个插人的二层窩的花園，整体构图依 
照黄金律。盾者则体现了柯布西埃最新的设计思想，同时也表明他的建筑走向成熟。 
萨伏伊别壁是一个二层住宅，上层设计成简洁的、矩形的白色盒子，开着一条水平带 
形窗。整个上层支搂在12根柱壞上，由柱敬所组成的巧廊包围着深深隐藏的人口。 
建筑看上去像浮在风景之上。在主楼层上由坡道通向屋顶的露台和雨篷。没有建洗 
化赖恃的罗宾住宅更’有—意识地紧靠地面。萨伏伊别墅次现了一种纯粹的伏尔泰理性 
主义，它的精确性、几 f 巧体 W 及人造恃征使之与自然之间保持严格节制的关系= 

1926年，国际式传至英国，其时闲佗斯(政 hrens ) 为一个北安普顿的产並经营者 
巧巧了一所二层住宅——新方向 （New Ways )。 一所坦由英国建筑师泰特 (Thonms 
Tait ) 设计的，津在西尔维•恩德 (Silver End ) 的住宅，另一所是由新西兰建筑师康奈尔 
(Amyas Connel ) 设计的，建巧阿姆斯汉 ( Amenshani ) 的 "High and Over "。 这两个作品 
逐渐形成 T 受包豪斯鬆响的立体主义风格，这种风格在却;年代变得越发灵活和富有 
衷现力。其时柯布西埃的观点己被更多人了解了。 

柯布西埃早期最有影响的建筑是端±学生宿舍 （Pavilbn Swisse ) o 泣是一座建 
在 E 黎大学城的端±学生招待所。这幢招待所建于1931年，并为切后的建筑树立了 
一个模式。速些建筑在设计中遏到了一个根本性问题，即如何把一系列重复的单元 
与混杂的辅助性宿舍组合在一起。 

柯布西埃的解决方法是将同一的单元~—学生宿舍安排在一座化雅、规则的板 
式建筑物内， W 强调它重复的恃征。公共部分——办公於巧公共用房黄置在后部一层 
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建斌内，巧对宿舍而言形式自由。另一个重点是整个建筑都架在柱敬之上，惟--的联 
系是楼梯塔楼。 

在20年代末和30年化巧，恶化的络济形势使建筑的发照巧伐有所缓慢。建筑 
和艺术思想的活力加上对 爵上乐 LU 及照相机时代的狂热 tj 日渐严重的萧条构成 T 鲜 
明的对照。通货膨胀和失业率都增加了，前者在魏玛德固速到高峰，后者则发生在英 
法两罔。所有的地主都缺少钱来盖房子。1929年的华尔街 (Wall Street) 风暴差点使 
资本主义难 IU 为继。另一如面，斯大林所领导的俄国圧进人第一个五年计划 (1928 — 
1933年），公有制的集体农庄 （Kolkhoz) 己成了新的生活方式，在严格限制个人自由 
的前提下，经济轉到丫长足发嚴。 

柯巧西埃对俄国很有兴趣，井在1928年为巽斯科蜡供了"合作大楼 "(Mwcow 
Centmsoyus) 的方案：正因为如化，化被作为共产主义者而遭到西方的评击。尽管实 
际 t 他仅仅将苏维埃看成是自己建筑理念的一个媒介而己。1933年他为莫斯科提 
出 r 一个规划方案，懐方案中他的思想向前迈了一步，这就是著名的"光辉之城" 
(Villc Radicuse)o 化谈方案中，可能是受1929年米留汗线性城市思想的影响，他开 
始思考城市扩搞的规划问题。 

在西方国家，某些经济调控措施显示出对维持体制的必要性，但1933年召开的 
世巧经济会议却没有得出结果；美国不愿分担歐洲的问题，徳国越发保持与欧洲的 
游寅。每个国案似乎郁想走自己的路。英国采取了经济学家凯恩斯 (J.M.Kcyens) 
的理论，他的著昨 {就业 、利润及货币通论》 （1936 年)对西方的影响就仿佛马克思的 
理论对东方的影响。他提出要减少失业率，建立有控制的资本主义经济和福利玫府。 

随着政治右倾化，±耳其、葡萄牙、希腊尤其是意大利、西班牙和徳國都采取了相 
应的调节措施。法西斯主义巧学产生的最初目的是产生一位领导者作为中必，使个 
体完伞服从政府。经济计划试固使国家独立。思想和行为自由受到控制，基督教的 
伦理道徳被推翻。少数派集团受到迫害。社会改革发生 r， 产量和就业率都得到了 
提高，巧巧价是工人失去了自主和自由。人們注意到寇种体制与斯大林所领导的苏 
联有巧似之处，它的两个最重要的代亲就是墨索里尼 1883—1945 年）掌 
权的意大利和希特勒所执政的德国。 

墨索里尼上台鞋本上能被意大利人民群班，他们之所 W 准备接受他残酷的巧治 
统治，其原因是他提出了增加就业、营造大型公共建筑和强调民族荣巷。賦予教堂的 
恃许权裙到了教皇的支持，从1922年起，意大利似乎再次則回到罗马帝国的辉煌作 
为自己的目标。工厂、发电站、铁路、机场和公路的建造刺激了经济，间时也使建筑师 
們姐于两难境地：要么拒绝可恶的政治制度，要么仅悅为了获得委托业务而同流合 
污。许多建筑师对当时的状况持有不稳定的、左右摇接的燕度。其中包括像巧趙根 
虑 (Giuseppe 7 crragni , 1904—1942 年)这样的天才建筑帅 □ 为了使自己的建筑思想 
得 W 实现，地在精神上为法阳斯主义寻找巧词。巧巧根尼像圣欧拉 (Sant Elia) —样， 
出生在柯摩 (Como) 耐 A 驰承了他的前辈的建筑才华=他的作品大部分建在柯摩。 
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包巧一座垄欧拉纪念碑，一座一战紀念碑，这两座建筑具相鲜明的歐拉风格。另外还 
有基拉那住宅 ( GtsaGuli 国）和挪活柯姆住宅 （ Novovumum ), 两幢富有现巧风格的 
平顶建斌。一巧名为阿索罗圣欧掉 (Asito Sant ’ Elia ) 的幼儿学校。巧拉根尼最著名 
的建筑是建在柯摩的弗斯柯住宅 （ Casa 山1 Fasio , 1932年），现巧已更名为波波罗 
( Pupolo ) 住宅，一座围绕着中屯庭院的简洁的、巧形的、比例完美的四层办公楼。 

徳国为20年代中期希恃勒上台提供了插景。到 ly 扣年，国家社会主义民成了 
德国景大的党派。政府试图粉碑希時執的赛想，悄最終他被要求组闻。國案公共项 
目计划，国家巧动服务体系，政府对军事工业、制造，化和农段的支持，征收战争税，挂 
-系列戏劑性的社会改革恢复了自豪感亦唤起了普 鲁丄崇 髙感。经济的迅速发展巧 
盖了纳粹对持不同政见的共产主义者巧犹太人的镇压。化如意大利一样，工厂、电 
站、铁路、化场和高速公路"福 otmhnen " 系统变成 T 国案振兴的象征。更具象征意义 
的是体育场：通过各国运动员和政党的集会，希恃勒希埋向化界展示雅利安人的化 
等性。逸里的象征己超出了普鲁: t 而直奔古希腊和罗希特勒本人对建筑的兴趣 
使牠成了德国年轻建筑师斯皮尔 (1905 年出生）的朋友，帮恃勒还为他提供办公室。 
斯皮尔被认为将要为帝园创造出4过去四十年中未被创造巧建筑物”。为 了举行 
1936年的舆运会，一座体育馆建成了。除此之外，斯皮尔还为柏林市中瓜重新做了 
许多方案——包括…个巨大的圆顶大厅 、一 条拉于市政违筑近侧的游行大道、一座凯 
旋口和一个新火车终点站——所有这些都因战争而取消 J '。 

斯皮尔早期接受了 "德患志制作联盟"和包豪斯风楷的训练，投靠纳粹使他拋弃 
了原有的现化主义抱猜：规巧需要一种唤起过去辉谱的风格，而一种沉重的新古典 
主义风格诚从为是合适的。斯皮尔给人印象最深的建筑成就恐'怕是为1934年纽化 
堡集会所设计的主席台。为了这个主席台，基里宁 ( Goei - ing ) 的大部分探照灯都想安 
置在齐枯林基地 ( Zep 如 in Field )： 130根锋利的光柱 4 0英巧的间隔包围整个基 
地，其可见高度达到2巧或 2. 5万英尺。感觉这是一个巧大的房间，光柱像无限高的 
外墙中的强劲的支柱。云彩不时也飘过环型光柱，络人 則超现 实主义的海市歷楼之 
感……其效果犹如一座冰制的大教堂。 

但是，这些戏剧性和宏伟的外表掩饰了罪恶的政治统治。对少数 派集巧 的镇距 
仅仅燕示恋柿的开瑞，但对持不同政见的知识货子、自主义者、共产主义者和犹太 
人的排挤正在进行。纳粹对包豪斯的打击就极为典型。 

1 WO 年，在徳留当局迫促抵耶砕职后，校长职位由密斯•凡徳罗 （ 1886-1 %9年） 
接替,，密斯长期与制造联盟及包豪斯传统保持联系，他曾于1908年至1911年间为 
识论斯 ( Beh 化 ns ) 工作，并且在1919年因貨搜计丰富和令人也动的"玻璃摩天大楼方 
案"而摇期加盟 T 表现主义。随着20年巧包豪斯理性主义风格的形成，密斯找到了 
自己的方向。他的建筑凌渐变谭越来越简约、平静和忧雅。他在柏林和斯图加特设 
计了一些住宅，其中包括1拍7年在魏森霍夫段 ：（ Wdssc"hoO 往宅屉上的作品^一一 
幢简巧、比例完宪、楼顶带露台的四层公寓。廷坚工作为他赢得了声誉，但化仍保持 
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着别意的沉默寡言。 1929 年，他为 ti 塞罗那国际博览会巧设计的德国馆使他名声 
大振。 

徳国馆被设计成像一个化宅——实齡上懷馆的设计原则同样用在第二年所设计 
的±根哈特住宅中(布尔诺，捷克斯洛伐克)。德国馆是裤斯对设计细致而自信的态 
度的写照。德国馆使用了最昂贵的材料——条纹玛逆石、大理石、有色玻璃和嚷克罗 
米的钢 —— lit 及最严格的概念：一个小规撰的、不对称的一层平顶建筑 I 空间上与一 
个巧水池的庭院相连。室内空间出一系列优雅的、变化的空间序列构成，所用的材料 
又增强了奠学被果。德國馆中没有展品，照品就是它自身。 

在密斯接瞥包豪斯学校后，他和格罗庇乌斯一道试劑清除该校过去带有的马克 
思主义色彩。他们天真地认为建筑是非歧治的，而且如栗人们都认清送一点的话，那 
么包豪斯就日 rtj (与纳粹井水不犯河水。但纳粹不答应，到1932年，德绍地区由纳粹 
或治，他们强迫包豪斯 a 至柏林。1933年，希恃勒上台，包豪斯再次受到审查。7年 
前，密斯设计了建在巧林的卢森堡和李 h 克内西纪念碑，虽然他接受委巧是基于建筑 
和人道主义的考虑，但《疑的纳粹"文化顾问"不这么认为。在他们看来，包豪斯是布 
尔什维克的和非德国的，因此，它被追永久关闲。其后密斯在德国工作了四年，直至 
在芙国建筑师约翰逊 (Philip Johson ) 的周旋下，他于1937年去了美国。他被巧命为 
阀莫尔理工学晓"^现在的伊利诺理工学院建筑系主任 S 不仅是他建筑生涯巧新 
的一页，而且是美国建筑的新的一巧。 

在^£四十年化，离巧欧洲的知识分子为美国和英国的文化作出了巧当的贡献 C 
有些建筑师定居在英国，另一些建巧师仅仅作短期逗留，然后去了大西洋彼岸。他们 
在英围所留下的是少量新的建筑和洽叟进步的英国同行的深刻印象。格罗庇乌斯与 
英国强计师弗赖伊 （Maxwell Fry ) 合作在切尔两 （ Chelw ; i ，19% 年）和塞文诺克斯 
( Scvenoaks ,1937 年)分則设计了两座住宅。弗莱所段计的，1936年建在汉姆斯特德 
( Hampstead ) 的太阳住宅足 W 有资格与他的著名的合伙人合作。他们合作设 计丫伊 
姆品常学院 （Impinton College , 1936年）。布鲁尔 （Marcel Breuer ) 与约克合作设计了 
建于布軍斯巧尔 （ Bristol ) 的住宅 （1936 年）和建于货顿化 ton ) 的住宅 （1937 年）。他 
ffl 还合作设计了违于苏赛克斯的安基姆宁 ( Angmcring ) 的一座底层架空的、於而低 
的、优雅的砖椒住宅。俄国建筑师柴玛耶夫 （Serge Oiemiayeff ) 完成 T 建在拉格贝 
( Rugby ) 的住屯 （ 1934年)和苏塞克斯的哈兰德 ( Halland ) 住宅 （ 1939年）。井与伟大 
的 I 、 J 徳尔松 ( MendeLsohn ) —道设计了切尔西的一 所化它 （ 1936年），并在巧格斯希尔 
的海边胜地建戒了完棄的德•拉，华尔顿 (De La Warr Pavilion , 1935年）。由鲁比金 
(Bertold Lubetkin ) 所倒建胁’营造 "( tecton ) 公司也建造了几所住宅，两所位于论敦动 
物园内，在高口 （ H 帥糾化)建造了高点公寓 （ H 础 point Flats , 19%—1巧8年）和佗敦 
的劳斯贝端保健中公 (1938— 1939年）。到1937年，格戰化乌斯和布劳亚移居哈佛， 
在那里他們保持合作关系并任教职。40年代中期，口徳尔松和柴玛耶夫也到了美 

他們身后留下了一群英国建筑师和规划师，他们的作品在空间和结构方曲不断 
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取得成绩，这桌明了他們坚信通过现巧建筑巧1^1实现一个类好的未来。 这些作品有; 
由爱利斯化 ills) 和克拉克 (Clarke) 设计的，位于弗里 恃大街 (FI 础 Strcd) 自弓每口电讯 
报社大楼 （1933 年），由克拉布特里 （ Crabirre )、 斯莱特 (Skier) 和莫伯利 （ Mobwly) 所 
设计的，位于佗敦施拉尼 r 场 （Sloane Square) 的彼得•琼斯商场 （Peter Jones Store) , 
由康奈 (Amyas Cbnnel) 、沃德 (Basil Ward) 和卢卡斯 (Colm Lucas) 所设计的一些优秀 
的住宅。法些设计丰富和巧展了当时柯布西埃化在探索的许多设计观念。为了达到 
惊人的空间效果，结构必须满足一定的刚巧，这就需要采用大量的混凝: t， 他 fn 在露 
易堂利普 (RLiislip，1935 年）、莱特希尔 (Redhill) 和汉菲尔德 (HenfiekU9% 年）、温恃 
沃思 (Went Worth) 和摩尔公园 （Moor Park， 1937 年)都违造了一系列泣类风格的住 
宅，而位于汉姆斯特德的弗罗格纳尔 66(Fn^nal 66,1938年)则是他们的葡峰。 

与这些先驱者的成就相对的是大众的冷携和敌意。这些少数建筑师与大众之间 
存在着睛聞，前者认为他们己找到了解决社会问题的答案，后者则晤持他们的建规应 
是另一个样子。尽管现代结构方式已经极为普通，但最射广泛接受的公共违筑的风 
格还是单调的古典主义和新古典主义。结果通常是在一座锅结构的多层建筑中， E 
罗克风格巧石材建筑与祠结构功能达到的离度之 I 巧无论巧建筑本质上还是巧度上都 
小相称。在电影院和宾馆设计中，巧巧主义巧有更大的空间，尽管它们常常采用时笔 
的装饰形式：粗楷的"爵±现代"式或流线形的"装饰艺术派"。 

城市在随着工业革命的速度增长，王业和居住需求对城市提出了空间要求。解 
决方法是向城郊发展铁路和运输干道，把送些道路延伸至农村。在城市中也，随着± 
地的裝缺而导致建筑用地的升值，域市密度大幅度地增加，城市边缘地带的低柳±地 


被挥霍开发。 

不列颠的建筑业在二兰十年巧平稳生存，城市持续扩展，并末受萧条的影响，巧 
世纪的城郊表示了中产阶级逃避城市的愿望，时现在的城郊则为中低阶层和了-人阶 
级所开发。爱塞克斯的贝康特里 (Becontree) 郊区的工人阶级居住区，建于 1921 年至 
1934 年间，由 1X(: 承建，居化人口为 9 万，它是世界上姑大的纯居住房产项日。在 
天平的另一端是未规划的和零星的开发，正如个体房主物色一小块地 W 便建造自己 
理想的巧宅。 

就风格而论，鄉区住宅常常是各个历史风格细部做法的混杂物。送些细部可能 
是来自沃巧奇 (Voysey) 化宅也可能来自英裕兰的都锋風格。这样的住宅有巧多优 
势；带前启花园的二层楼，还有停半空间，对仍挤在市中必的人来说，该已舞是大为 
改观。昨为家庭生活的基本成份，这些住宅代表了大多数人的追求。但是，这些住宅 
也存在不足之处 t 当时地方政而的规划权力很弱：规存的控制大多是有关公共健康 
的条例 (By^Lau), 这些条例是19世结紧迫条件下的产物。于是，排水、照明、通风 
及房屋周围的空间都受到了控制并就房屋自身制定了 些最低 标准。但对上地使 
用者没有一个基本决策机制。商品房缺少充足的外部空问。因为巧人负责提供，商 
庙的设置是跑意的，就学变得既长又难，大小城市的社区缺少社会生活的中屯、。 



同样，商品房也缺少建绵的中必；这些住宅> 单个看来呈现出各式各样合乎需要 
的面貌特征，化当其被数切 f 计地重复建造时，就显得单调和呆板了。正最这些特点 
激发起进步建筑师的反感并促使他们寻求大众住宅话计的其他出路 W 便使其在建馈 
上更具有连贯性。 

柯布巧埃和格罗庇乌斯的观念代表了一种方向；前掉的思想反映在《走向新建 
规>中1后者在其19扣年出版的《新建筑与包豪斯》一书中得到体现。两人己开始向 
人们展示：房子巧 W 相互叠加 W 构成高层公寓，节省的吿间可虹为所有房屋提供景 
视。这样的公寓所失去的是个人財±地自由权 W 及住所 Lj 地西的紧密关系。柯布商 
埃^^其对法国城乡悠久的平顶住宅历史的体验，乐于接受高层公常。尽管没巧柯布 
西埃理解选伽，许多英闻同行也选择了&一方向： 糾庭院 中的高层公寓取化郊区社 
区对建筑师來说是一个公认的明智之举，他化中的许多人臥为富有的客户设计独立 
式住宅为生。 

霍华德 ( Howard ) 的有序的、平衡的花园城市观念代表了第二个方向。可能由于 
馈理论更接近于郊区居住者的理想，在当时仍有影响力;：不过，這一方向在实践上毫 
无进展。莱奇沃思 (Letch Worth ) 和韦林 （ Welwyn ) 发展破为缓慢——直到30年代 
末它们的综合人口还不到4兄——另一个主要侧于足由四削特大人 （Henrietta 
輪 rnett ) 所椒 t - 的，开始于巧07年的哈姆斯特德的花 园郊区 社区。另一方面*许多理 
论化的观念在美国得到丫实瑰，美国正在形成的郊区定居时尚使巧固城市思想富有 
吸引九。 

1916年，美園规划师佩里 (Clareri 化 Perry ) 发明 —r ‘邻里单元"的概念。迭一思想 
指出每个家庭对所处的区域需要有认同感，这样就丰昔了城市花园的内涵 . 摘里认 
为，通巧划定每个邻里的界线和提供特定的设施作 为社於中私就 巧虹满足认同需求。 
每个"邻里"居住 50()0 人——足够成立一个小学——社区的跨度大约为十公里，这样 
去学校和位于中也杜区旣施的步行距离将不会趙过凹北自米。 

、汽午拥有率高意味着菓国规划师必须更早地考虑如何将交通结合在居住设计乏 
中=在如年代末期，在莱特布里凰 ( Radbum ) 由城市化宅公司开发的4平方公里的 
新城市开始启动。他化打算建造美国第-个花园城市，按照硫里原理在数个邻里单 
元坦安置25000人居住。两位设计者，斯坦 ( eWen 比 S 山 n ) 和赖特 (Henry Wrighl ) 也 
能够实现一些自 b 的想法，最重要的是将人行遺和机动车道分开。每个居住单元外 
围是分配道路，里面包巧一个绿化道路，即每户郁面对的人行区域。绿化道之间有地 
下通道相连，人们可 IU 在城中漫步甚至看不到机动车。莱特布里恩没有完工，暗它重 
视优雅巧境和安全性的观念，构成了居往设计哲学的主要特征。 

在城市中必，尤其足纽约、芝加哥和费城巧中必，地价的上升使办公搂越盖越高。 
纽约的摩天大搂成型于20年代：华尔街成了高层建筑的森林，并且在市中山出现了 
更高的建筑。城市地区划分的规定要求搂层面积随着岛度的增力日而减少，送样就产 

生丫典型的纽约风格建 筑的锥 形外观-克乘斯勒大楼 (Chrysler Building ) 和帝国 
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大昭 （Empire Sla 化 Building ): 后者高度达到 370 米，一度是世巧上最高的建筑。洛 
克菲勒中心的兴建从如年代开始，巧中最高的是带无线电城市音乐庁的 RCA (美国 
无线电公词)大楼。 

巧不景可的30年化，策国对连筑业的投资减少了，们期来到美国的欧洲人看到 
不少建筑与罔际式真正接触。在伊利诺理工学院，密斯于1939年重新对校园进行规 
划，自己设计 T -.- 些简祀、优雅的玻璃盒子，给接受他的罔家提出了机器美学的明确主 
张。就连愚美固化的赖特，在30年代也比过去任何时期更接近国际式。他的流水别墅 
(1936 年)建于宾夕法思亚州 E 次堡市贝尔伦 (Bear Run ) 山林中的一个瀑布若上，谈建 
筑集中体现 T 他 lit 往建 葫:中 的浪漫风格;同时，其引人注目的白色预应力钢筋混凝±悬 
挑露台，當造 T 一种他的作品中前所未有的未加装饰的简沾气氛。同样的简洁也出现 
在1犯8年设计的位于威斯康星州的雷辛 ( Racine ) 市的而克骄 ( Wax ) 公司的巧政大楼之 
中 r 懷建筑未加装修， W 强烈、原始而真实的方式来使用巧巧玻璃。建筑的丰富性主要 
来白它的空间和结构的创造性 C 同年，赖特所完成的其余作品都是极为感性的、非常本 
上化亂与上述风格迴然不同酒塔里埃森 (Tailed W 制)违于1938年，送是一座他和 
弟子在与世隔绝的状态下产生建筑思想的学园。学园与位于亚利桑那的凤凰城的一望 
无际的沙漠环境形成强烈反差。该地域对赖特来化是未开发地带的缩影。西塔里埃森 
其有低而长的慨篷式的结构，毛巧被瓦工用砂浆硕成庞大的支柱，其上是禅杉木，再上 
足帆布居面。它被赋予古代玛巧、甚而是圣经的寓意。 

在1的8年，酣塔里埃森似乎不巧能与欧洲歧周隔绝。随着德国的军事复兴，世 
界-:大势力——斯大林的社会主义、德、意的法西斯主义和巧化国家所努力的资本主 
义之间的关系越发紧张。如果说一战的爆发是由于偶然閃素，那么二战则单方面地 
由浊西斯園家的扩张所引发;；所有的人都卷人了达场战个，淸白和中立不巧成为安 
全的保障。从社会角度看， E 的破坏鸦度还小啡。一战 区:分 了新旧世巧；19世纪歐 
測及其权力结构的终结。二战则是一个 t 开始的过程的巧弹：这个过摆就是一个虛 
弱、缺乏自信的欧洲史多地要靠外来的巧助和支持:： 

战争大大地激发丫巧术发展，尤其是航空和原子物理学。战后航空和电子逍信 
方面的迅速发朕可 W 与19世纪的铁路巧比肩，寇种发雁加快了使世界成为‘‘地球村" 
的步伐。原子裂变似乎为能源刺用开拓了无穷的领域<.尤论是战前、战争期间还是 
战后，人們財建设一个更美奸的未朱充满信 j 心,： 

战争肿峨洲的影响从瑞典可窥一斑。由于它的中立，瑞典逃脱了像西欧那祥被 
披坏的命运,社会得 W 稳步发膺。一个人性的、社会民主去义的政府自30年化起就 
开始执政，其高水准的生活、固家提供的社会福利、义务教育和良好的工业比例成了 
蛾洲其他園案的楷模 . 

在19口年斯阁加特的魏森霍 夫化巧 展中，密斯集中 r 几乎全欧洲进步的建筑师 
的作品，19如年在斯德哥尔摩的展览则大同小异。其計1织者(同时也设计了几幢房 
子)是瑞典人马克留斯 （ SwnMarkelius ) 。公建、住宅、公寓和城市景观组合在一块， 
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其组织甚于1把7年的魏森霍夫住宅展，再加上33幢分敞巧畳的住宅区，构成了澈动 


人必而乂是现实的未来城市图像。 

新住宅理念之…，是"薄板 "（ lamella ) 住宅。这种房子具有大开间、小进深，所巧房 
间都有充足的日照，与传统的小开间、光照差的瑞典住电形成反差。^:^规划的连续的 
形式排列的薄板住宅，对许多欧洲城市景观产生 r 相当大的影响。一个典型的方案 
是在斯德哥尔摩的耶尔莎根 （ Hjonhagen ) 地区，由闽尔贝椅 （Hakon AWberg ) 所设计 
的1人居住区。瑞典的政治制度鼓励在住宅设计方面的新思想。1937年，建筑师弗 
莱堡基尔化如肝 iberger ) 发展了他的"元素住宅"，该仙;宅是一个适合多种类型家庭 
的预制体系，并且可根据案庭尺度的变化而扩充和减少。塔式公寓也得到了发展* 
作为另一种居住形式甚至在二战前就化现在方案中。少微瑞典住宅方案还强调了私 
人户外窄间。在多层公寓中必须带有阳台，但基地常常是公用巧，由中 如公共 景观地 
区扩散.至每户。提供公共设施是瑞典风格的规划的一个持色，在家长们都是上班族 
的案庭所居住的"集合住宅"中，茲一公共设施的考虑变成现实，该住宅区有公共饭 
店、公共食堂、公共洗衣间和日巧中心。第一个这样的小区在1935年由马克留斯 
( Markclius ) 所设计，建在斯德哥尔摩。 

巧英国 J 944 年的 W 柏单甚报巧建议建立一种类似的社舎福利体制，1945年，由 
T . 党巧府开始实施 C 佗敦郡规划方案 （1945 年)提出了对伦敦地区的重新规划，对荒 
废地区的重新建造《及对城市外围地带的新镇的建造 C 为丫向这些规划提供依据， 
1946年颁布了新城法和1949年颁布了镇和郡规划法，迫些法令为英国提供了当时 
世界上最有力也最先进的止地使用法律。 

即懼是英国的城规体系也还停留在体系阶段，没有取得巧何具体的成效。但如 
何去实现的例子却由美国提供了。信在战争期间的居化政策极具代表性。1933— 
1941年罗斯福新歧 CNew Deal ) 作为经济萧条的措施，在问内实行政府对经济的控刷 
并且承 担主普的公共事务。在严峻的战时条件下，随着生产的紧张和三分若一人语 
住条件的恶劣，拽府控制范围扩展到了住宅产业。一个突击计划被制定出来去设计 
由1厂定制的临时和永久公共和輪有的件宅。许多建筑帅如格罗庇乌斯和布劳尔都 
参与其中，许多富有创意的设计出现了：既经济义实用，邮 a 格调高雅。 

战争期间预制房屋的经验似乎适用于战后的重建，不仪管理更为有效 t 而且技 
术也被革新，常常是因为材料短缺。连些创新乏中，最有趣、最有希望的部分是由福 
勒（牛于1895年)所发明的。早在1927年，他就设计并建造 T " 生活与机械检修合二 
为一的房子"，由中心"跪杆"挑着二个六角形的"仓 V 雀杆"中包括所有服务设施 C 
福勒的本意是将汽车制造的精确和敵率运用到房屋建造中去。魏切塔 ( Wichka ) 巧 
宅 （1946 年)是借助飞抓制造公司的生产线而建造出来的*可《装在一个木箱里随便 
运到各处。福勒最成巧之处在于他的"测地线"。送一技木包括通过联结一些预制构 
件而建造曲线形式——在福勒的作品中就是弯拱。连接件沿"大騷"设置*线条代表 
了輕越号形表面的最短距离，形成坚固而且极轻的结构:测地线弯拱只有具有相当 
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辟度的巧统建筑结构重章的三 - f - 分之一。成干上万的由祈、-:夹板、塑料、波纹铁、预 
制混凝上或牛皮纸制成的福 Sj 式巧拱顶构仲用于临时或永久的巧宅、工厂、 r 房和展 
览馆，接若，将1^1上技术发展巧一种紧凑结构，其中可^:^1或分受拉和受压构件的数 
豈，使各个构件的设计更巧处、迫经'济。家具设计师、电影制片人查理-•埃姆斯 
(Charles Eamcs , 1907—1978 分享丫福勃的这项技术，他位于加利福尼亚州圣，葉 
尼卡化 anla Monica , 1949年） f 他宅由送些标准生产的部件违成，充分照示了这项巧 
术所能获得的化雅和简巧。 

艰难保巧下来的20世紀二三十年巧的思想如今成巧们的共同财富，园际式的 
玄术意象在研究中小断发照。野伯特•马化领导的 LCC 述就师小组设汁丫位于佗敦 
的皇家节日大庁 (1951 年），也许是近来国际式的伟大建筑之一 ，其形 式的純粹和空 
间的丰富便来源于30年巧的韦大建筑。密斯•祀德诺 (-Micjs van der Rohe ) 位于芝加 
诗湖畔大道860号的两座豪非公寓高楼 （1951 年），和他的巧于普兰诺 IE 区的法思斯 
沃思 ( FariLswor 化)住宅 （1950 牟)相比显得更为精致洗练：送种几乎是非建筑的东 
西，有菩居住者可似随必所被£1；的纯粋、简单空间。萨姐南 （Eeru Saannen 4910— 
1961年)的位于密执安区瓦化的通 ffi 汽车技术中如 U 951 年)，将豪华的、密斯风格的 
建筑设置在巨大的、升放的基也之中，1^^無览会中戚示汽牛的尺度来布置。意大利工 
程师列维 (Pier Luigi Nervi , 社于化 yi 年）在都灵设计了两个精美罷斤 （ 1948—巧如 
年），其雅致的预应力櫃觀顶将浪漫精致的形式融于结构的巧效性之中。 

同时 ，一 些过去岡陆建筑式的推祟苦，包巧柯布西懊自己，似乎在寻求更为个性 
化的表达方式中建立建筑的在法围，地设计的朗再 ( Rwichamp ) 圣母院礼拜堂 
(195 U 年)造巧能主义建筑与 i 屯粹雕壁的苛异结合。那些困惑的评论素看到了它与 
现巧建筑原则相背离的占怪1(^混杂的结构，也许没有认识到其建筑布置中严密的功 
能主义特色， 

个人风格表现最生动的川子之一是芬兰建筑师瞬尔瓦•酌尔巧(山 Alta , 18%— 
1926 年）。 战前，他在芬兰曾认事简单直白的国际式的设计，如维普尔 ( Wipurl ) 国家 
图书馆（巧27年），位于苏密扫 （ Sumila ) 带有工人住宅的工厂 （1936 年），和他最著名 
的早期作品，即位于培帘奥 ( Faimio ) 的大型结核病医巧中私，都是由预应力混凝止建 
成。由于造价的原因，芬兰的蓮筑中不采用躬材和水泥等现化建筑材料。阿尔巧便 
对当地传统的建筑特征和建^技巧越来越感兴趣；即巾泥±，尤其是木材建造的小 
尺度的、敕低的、朴实的建筑。如年代，在他开始尝试姑汁木制家具的同时，芬兰的 
三合板和轻薄木材加工业化得到发展，而今这种木材加工业仍为该国的主更产业。 
因此，他能把对芬兰传统的情感与对现代技术的洞察力结合起来，然盾将二者融于任 
柯伟大现代建筑师的叟具个化、自制、最为朴实的形式之中。他的建筑具有赖特的丰 
富空间，而去除其繁华的装那;具有密斯式 （ Miesian ) 的稍确，而没有过于单一的倾 
向；具巧柯布西埃的雄伟，而 ft 有其随意的铺张。 

战后，师尔巧在两个建斯上负有盛名。第一项是位于萨纳节洽(站 ynatsab ) 小岛 
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h —个美丽的乡村大厅。也许，与乡村大斤的重要功能相比，其小型规樽和并非绝巧 
的巧嵩刚不能说明什么：芬兰因经济 1- 分分散而非常宝视当地的生活，乡村大巧的 
设计小可赃免地涉及到许多有关居 转和政 府乏间的关系间题。萨纳节洛是-个有 
3000人的小镇，阿尔托曾为化镇作了规划。镇的中心规划了一个松散的集市区，主会 
说厅使人想起古化的广场。居于同一侧的乡村大庁和图书馆，按通常的做法布置在 
一个小院的周围，由一系列阶梯同集市区巧连。这些小述筑的砖樹体和木制斜屋顶 
很巧特色，显示出一种随意和易于亲近煎气氛。这在歐洲和美国的大多数其他公共 
建筑设计中，是从来没 A 过的。 

他的第二项杰作是位于伊玛特拉 （ Imatra ) 的化森思斯卡 （ VuokKcnniska ) 教堂，跟 
朗香教堂同时代而反差巨大。这两座建筑都搬具雕塑减、在空间和结构上是自由的。 
但是，朗香教堂是拋物线的大胆姐合，而梓玛特拉教堂则显得复杂而强烈。朗香教堂 
備一座纪念碑收立在开隅的山旁，而巧巧特拉教堂则是煙没在松树林中，从远处望 
去，只能看到作为它的标忠物的那个高而雅致的塔顶。屯由三个互相连搜的部分组 
成，送三个部分由滑动屏自由分隔开，側異周聞布貴 f -- A 弓辅助用房。由王个薄铜的 
弓形屋顶将这兰个部分盖化，屋顶是单斜坡式的， W 宪化周围墙上有大面积的玻璃= 
构思简单，但其-形状巧细部是不对称而复戒的。 

朗杳教堂并不是柯布西埃那个时期的他一作品。1圳6年，他开始在马赛市郊区 
建造一栋违筑，后来这所建筑成为战后年巧惟-的最右影响的作品。送就是1952年 
建成的"马赛公寓"，为马赛市维约 ( VieLix ) 港造船 j 的」； 人战后重建家圃而建设的一 
个大增任宅楼。柯布西埃把这个项口看作是一次将他的当代城市"和光辉之城的理 
论构思付诸实现的机会。马赛公寓只是为重建马赛市整个社会生活而提出的许多建 
筑群中的第一个项目，其建设规模十分巨大， W 佛整个郊区1600个居民都住到一个 
140米长24米进深的祐形的建筑物中，化宅楼的居数礼 2() 居(上。该建规群中不 
仅包招巧住区，而且还包描肺巧、体脊场和游乐场。懐速筑是南北对称、东巧止向的， 
L 义便便所有的楼房(大多是跃层，绕一中央通廊互相巧妙地连化一起）能在早展和下 
午获得阳光的照耀:，"阳光、空间、绿地"是柯布西埃的乎出，"空间"部分地表现在根 
据雪铁龙住宅原理建造，朝向畫外阳台的巧层高度的起居室，而"绿地"则是一种乡村 
景观，不仅体现在建筑物周围，而且也体现在其下面巨大的架空袖之间。 

柯布西埃早期对预制结构的兴趣在建筑中岛报而颗 化的。 主结构是现代的锅筋 
堀凝±梁柱结构，化其中安裝墙板巧楼板，墙板和楼 板巧咕 把板的方法作涵声处理。 
许多重复的外墙围护板，包巧遮阳栅或百叶窗，郡是预制 A 手安装就位的。在使用预制 
柯件中，特别適过"模数制"对尺寸进行校制：‘‘模数制’’壯近期由柯布面埃橄据黄金 
分割原理发明的一种均觀比例的系郎。 

那时傾，关于建筑物的 -- 硕更令人注口的事就是其去邮结构。关于姬凝±是一 
种丧面平整、巧寸准确的材料的观点在20年巧 f 吏建筑界、陳受鼓舞，包巧柯却幽埃本 
人。倘_后来这一想法 被拋齐 f ， 因为它是一种塑性材料，其形状取决于它的棘灌模 
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撤。化马赛公寓中，人们发现模板留下的粗矿节抱状和颗粒状印撫与連筑蜘本身的 
e 大规模很相称。 

在马赛公寓之后，柯布閒埃又为私人蒋户加顿非 (JwLil) 在臣黎诚供 (Ncuiily) 殊 
区 设计了 两槐小 型住宅 （1954 年）。他在 迭里也 明质地采用丫粗矿细节的手法：淸 
砖墙和混凝±楼板， W 及低拱拔的屋廊。从萨伏耶别耻的机器美学返回到上地美 
学，这种变化令人无比惊讶迭种美学风格继续保持在化的另两个杰巧中：即印度 
旁遮普 ( Punjab ) 新首府昌 迪加尔 （Chan 山 garh) 的园 会大 ® (1950— 1%5年），1^1及法 
國里昂附近的勒 • rfc 雷特 (La Tour 州)教堂 (1960 年）。 目迪加尔 (Chandigarh) 的主要 
梓点是片; 昏府 共由四大建筑组成：邦长官邸、行政办公楼 、贼 会下院和最高法院。建 
筑物的形体十分巨大，但经柯布西埃的宇宙几何学手法处理，与开阔的天然景色相 
衬，这些建筑物的形体就不报得过于鹿大了。复杂空间和粗旷结构的组合是非常明 
智的，尽管技术上不太成熟，侃同它的功龍和位貴却十分 ffl 称。素混凝±外露的手法 
在严 谨的柯布两埃派中是 最合适 不过的/，在简单的 块化連 筑物中 ，其吴巧的 屋顶使 
平 淡的室 内闪闪 发亮。 

柯布巧埃的很凝±了程有助于一种新的国际风格的赃牛_，其名称叫做粗扩擺凝 
±，从邮又出现 r ‘粗野主义"迭一名称，斯特林（如舶如和戈万 ( GowarO 在伦敦附 
近的悄拇公地 (Ham Commuii ) 巧发了低居 Langh ^ im 化屯（ 年），它具有 Jaoul 大 
厦的粗矿：由谢己德 (Richard Sheppard ) 强计的剑桥大学忙吉尔学院 （ 1%0年），外露 
的清水墙和素混凝上使建筑物显得相当简洁、亲切。将甚种粗植、表面不平整的风格 
用于学院建筑，也许是可 W 理解，但对于人情化而言也足有间题的。范•艾克 (Akfo 
van Eyck ) 设计的阿姆斯特丹孤儿院 （1958 年）和维加谋 （Vitturiario Vigano ) 设计的 

Marchioncii 学院 （ 1959年)-米兰的一'所孤儿院,似乎山必要地造成 f 不协调的环 

境。化美国，粗野主义因豪华而缓解，例如鲁道夫 （Paul Kudol 恤）段计的耶鲁大学玄 
术和建筑大楼 （ 1959 年 ) 采巧了很优雅的肋形外露 素池鋪 ±。口本建筑师可能是由 
于受昌迪加尔的影响，对粗矿擺凝±的强烈形式有特别的领梧能力，他们将粗扩混凝 
十_用于传统的 H 本式建筑中化造重叠的木梁。在最佳的例子中，有两个由丹下健 S 
设计的 y 期作品，即位于小渊的山桥广播公司大權 （ 1967 年） 和在仓敷的市改大厦 
(1960 年）。采用粗旷溫凝 上性质 最舍适的例子 ，也巧是由斯 巧夫勒 (Helmut Stiffler) 
设计的 1%5 年建于德国达豪的 一座小 型的福音赎罪教単。速是一座半地下式建筑， 
由宽大的阶梯进人，内巧一凿成裙齿形、肋形的混凝±巧十，墙，反映出适宜的象征 
主义。 

在柯布的埃后期设化的所有建筑中，马赛公寓的影响最深适。其中，马赛公寓到 
处鼓励建战高屋住电，这足一个长期积累而成的智慧，化这一趕势将持续更氏久。应 
该说，"光癖之城"的原来构思是强调宽广的景色，强调居化区内的公共设施和强调每 
套任;宅都有层花閨，珪同对高层住巧的主要批评——瞄离和缺少室外空间来说，有 
了很大的巧进。巧费公寓本身也邮少理论支持，当然，小的阳台不足^^5取巧高层花 
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問，但后米许多对柯布西埃构思的摸化和误用，化为肤浅 

盾继爸的最隹例子是由罗化特•马休 （ Kobe " Matth ™，) 领导 UX 小姐设计的 
阿尔顿 ( Alton ) 化宅区。懷住宅区建在佗敦郊 K 的诺汗巧顿 （ Roehampton , 1952 — 
L 959 年）。在此住宅区中，"光辉之城"被溃绎成英園公國±地的浪潭景观。谈化 
宅区包括也梓双户化宅板式楼， i 午多塔式楼和低阶式化宅，全都布置在豪华的草地 
和树丛中。几栋高层建规是马赛公寓中较端庄和精巧的 .， 截大的差异之一就是柯 
布西埃没有强调公共设施。马赛公寓包括商店、咖啡惟、酒吧、卫生保键所、托儿 
所、巧乐邵和游玩区，但诺汗普顿住宅区只有住屯，根本视巧公共设施，这毫无髓问 


地增加了隅离气氛。 

与此相反，社区构思在舍菲尔特市建筑师沃献斯利 （Ltwis WomenJcy ) 的思想中 
和帕克希尔 (Park Hill ) 化宅区 （1961) 诏计小組的思想巾占 I 分 重要的地位。泣个意 
在帶除茹民窟的臣大项日巧市中山沿山岩侧伸延，由许多板式巧宅楼群组成，楼与楼 
之间在高居姐由连续的回廊相连，每户住宅的进户口设在此凹廊中，即由回廊开口进 
人每户化宅。回廊宽3米，是此项设计方案的要点所在；.咕民和程型货苹都使巧此 
通道，其 功能如 间传统的彻道，不仅仅是为了进户，也是供人们会面和供按子们玩耍 
的场所。其设计构思很衙单，如间马赛公寓中的通道，但使用巧能更多一些。 

模化传统街道，而不逆实际上建一靠街道的理由，适在居化密度问题。设计盘 
图是要 尽壁节 省±地。帕克希尔住宅区等于把:条街的化节互相垒在一起。要达到 
这样高的居化密度，即将5如)人的性宅建在 1 公顷±地_^，没有别的设计方案可取。 
马赛公寓和阿尔顿住宅区的居住密度都很高。連设高层化巧的主要理由是尽 M- 保持 
居巧区下面的贵色。但是居化区内只能荷少数景点，这是小 W 避免的其次，居住密 
度离當昧藉开旷宅1巧少，孩子们玩耍的地方少，心理压力啊大，尤其是在特別需要保 
神隘私的情况下。由纳斯乃 •(Deny、、Lasdun) 设计违于佗教 Bethnal Grccti( 1956年^的 
社宅群，充 分利巧 了局促的场地，巧上居提供室外空间， W 化能坐也室外同邻括聊天。 
其他的设计方案将居化密度造成的紧张压抑转移到居 K 身 i:， 造成了隔离和狐独，这 
就需要提供公共投施，于是蘇露和不安全网素又跋响看个人隐私。 

世界各地巧区内建设的岛层塔楼式住宅連筑，都很少皆虑居民的需要：烙巧斯 
哥 (Gla 邪 ) W ) 的高层塔楼式住屯违筑和纽约科布 (Co- 邱川] 的 26层的住宅建筑 （ 1968 
年）同样如此。伯明翰高后住宅建筑产生的疏远感和拘束诚同卡拉卡斯髙层化宅连 
筑 （195 沪-]954年)一样，南沃克住宅区的径微犯罪和破坏巧为體过了圣路易斯的巨 
大的普肺特-艾戈 (Pritt-tgw) 巧宅巧开发控 （ ]952—1955 年)。 

在新兴城市酌绿化区，可 切采 取不同的解决方法。这41，低层住宅可提供更好的 
家庭气氛，绿化区巧利于健康和保持巧境清化。50年代初期*顿测和奠国的许多屯 
要城市郊区中，出现了新社区的开发。在斯搞的纳维化，解决的办法大多是在大城市 
外建卫星城，例如斯德哥尔摩的 Arsia 、 Vallingby 、 Fama 巧泰比 （ Taby ) ，哥本哈根的 
扔拉霍基及赫尔辛基的稱皮奥拉 ( TapbU ), 这些丑星城规模小，有白1^ 
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的社区中心，但购物巧就业主巧依菲大城市，就像经精心规划的郊区。它们的贵大的 
特点是具有田园景色、例如， Tapk ) la 的建筑风格迴异，布居化风景如画的树林和诚泊 
之间。 

至60年化末的典国，儿乎有100万人口迂人21个觀兴城市中，其中有8个在伦 
觀附近。与瑞典的这类新城巧相比，这些新城市规模大，商主巽城市远，且尽可能保 
持自给。根据佩單 ( Peny ) 的理论，将这些新城市划分为壯干个邻里区，每个邻里区 
5000〜10000人，大多采取萊特布里恩的原理/時个邻里 K 的规划中徘除过境交通。 
住宅楼相互之间的距离賊大最然有些规划，例如朗科恩 ( Runcani )， 考虑棘公共汽 
午，但一般还是要依靠私家车。誦建城市需要一巧的富裕程度。 

英国和瑞典的新建城市是由围家提供资無的 t : 北実缺少国家企业，固此鼓励利 


用私有资金来发糜新城市。众所周知的新城市有加拿太的甚蒂马辟 ( KitimaO ，这是 
由阿尔坎 ( Alum ) 和雷斯顿 ( Rest 々 n ， Va ) 在靠近华盛顿地网利近兴建的。雷斯硕城由 
一系列"邻串村"姐成，在风景区中建巧游船湖、高尔夫味赖、骑马学校，毫无掩饰地展 
古了中产阶级的奢侈。巧建设这类新城市的间时，述建设 了一些 现代化城市。成巧 
的经济对年轻人巧相当的吸引力 . 诘类新城市中人才骄济，经济欣欣向莱，新城市本 
身强调生活自足，出 r ] 有车代少，采晌有购物中必，作为社区生活的中必，丰富多彩的 
娱乐设施，强调选里的吊民比其他地方更富有。 

新城雨的住宅设计不趋向于幫险性,重要的是它把人们从大城市中吸引过来， 
为他 ff ] 提供同样货全的、适合市场销售的产品，这化是 f 也们在郊段所巧孜獻求的东 
巧。与此相反，那些謎续留在大城市中的人们为违筑设 11— 摇供了机会。战后，一些欧 
洲国家开始非常强调通过"工业化建筑"来解决其居巧问题。整个建筑在工厂分段预 
制，巧由一个高'试的小型安殺队在现场安玻。在俄罗斯、丹麦和瑞典，由于冬季长，把 
尽可能多的施11;现场的工作转移到预制^来，是更竹意义的。从经济实用原理出发， 
将重型的预制混凝±墙板和楼板巧工厂预制后运至施王现场用螺栓连接到一起，是 
最为称逍的方法。在法罔，传统上就喜欢使用销筋姬凝±，因而这方面发展最快。 

从经济的角度化发， X 业化建 琐:鼓 励采用重复的 、相巧 的墙体构件。其次，承重 
墙板可 ua 在垂直方向相垒，结果造成楼居高度 h 分节脚。这种系统的化点是尺寸精 
确。采用辆模板可料得到朽寸十分精确的擺凝±丧面：化线导管可在安装前埋设在 
墙内，完整的预制巧的浴遍和厕所巧由颇制厂运至王地，在工地只要吊装就位即巧。 
重型工业化建筑愚令人注目的侧子是60年代在英围佗敦南沃克建的艾里斯伯利 
( Ayle 加 ry ) 物业区。法个側于展示了工恥化建筑酌化点和缺点 t 构件化寸精确，但 
是 200() 套住宅千篇一律。住宅禪的规划 考患了 采用吊平不断向前移动安裝，从而便 
住宅群的布置成为巧形的 U 这样做 很经济 ，但住电牌巧得很长。 

1968年，伦敦一 座姻块 裙筑采巧破结构体系构造的軍质塔式建筑，因煤气爆炸 
而愤一副纸牌，部分巧略;；建筑物如果采巧通常建筑方法违造，则煤气爆炸所引起的 
损失可能就要小得多。随即采取严格安全措施义增加 f -笔巧观的费用，因此有许 



多乂已经对此钻构必存顾虑，重质板结构系统受到了桃折 

侣造，人们 毫不怀 疑在柄料痛缺的战后年代，英国学校建筑采用轻质结构所联得 
的成功。阿斯 'iT(C.A.Aslin) 的赫特禍德 (Hertford) 郡议会在1946年后的9年中建 
造9所学校。1955年，掃纳徳•吉布森 (Donald Gib wn) 扣打 T 汉郡 (Not tin 目 ham) 开展 
丫地方部口恃嫌计划——(山 ASP 体系 .CLASP 体系逆轻质钢框架，适厢于-居或 
二盾违筑，与量质的混凝上笨重舒构相比，它使巧方便，结构美观。 CLASP 牌系适用 
于不同情况多种部仲，而柱还具巧不同的外视。更重要的是，它还对程项目进行详 
细研巧，因此其建筑物更窗吸引力和人性化，成为富于人情和、狗通的建筑体系的 
典茹。 

離时随地，技术都为米来賊予希望 W 推进社会不斬进步。然而，耍使人们对战后 
化界表 示澗意是不现实的。尽瞥法西術消失 T ， 巧是资本主义与共产主义乏间巧然 
保持营紧张状态。世巧进人"铃战"村代，其影响是非人逍主义的。核战争的可能性 
还依然存在，超级大国妓巧附屬国的新殖段主义不断俊略不发达的第 S 世界、朝鲜、 
中东、南美、非训、哥化比叱和越南等国:： 

30年代和战争期间的知巧分子满望新秩序0二立 ■! ‘年化取得成功的共产主义 
似乎可 W 解决巧界问题，福利政府能推动资本主乂去接巧马克思主义的明天。但是， 

战启专横的斯大林帮固做乎不能作为棄卒了，同时西方资本主义的自我适应及自我 
强化也使残巧的体 系急剧 变化。 

然打，两大特点出 现丫、許 化是国际经济合作，19恥年成立的国际货币基金对 
稳定资本主义发禪 f 巨大作巧，同时，通过迅速壮大的圓际企业轻松地创造了一个新 
世界。其次是各圍内计划性的资本主义经济，它表明只驶工业和劳力之间需求的冲 
突得到平衡和摇制，资本主义便貧更长乂地存在下去;巧愤主义在生活方面的干预， 
尽营不受欢迎，但必軍时人们述是认可的。 

国有企业与私有企业开始合并迭合。绝大部分西方国案现在正由化家大师团把 
持，其中，中央政椅、地方破府、及它们的附属机构、工会、半公有机构与跨圉公司， 

如化学药品公司、惦险公司、巧车制造公司、燃袖和交通工业企业共享权利。社会不 
仅在资本与劳力之间进巧划分 ，而肖 还按官僚权利与个冲权益之间的冲突进行划分。 

20 世纪的文化短映了民众不断的斗争，从卡夫卡 t Kafka) 到索尔仁尼琴 
(Solzhenitsin) ,从杯在主义到流行音乐。这种在文学、绘画和音乐上的自我张扬也影 
响到建筑；从50年代开始，许多建筑家 W 自己色彩亮丽、形态脚异、结构多样的建筑 
物作为其向人 fn 嗔示白己的个性宣言。具有讽刺意义的是，逸种宣言只有通过整个1 
化界授予才能进行：伟大的现代建筑物，显然每一座郎貼建视师个性的纪念碑，使人 
們对他们及其组织者留下永久的闽忆。 

纽约利弗大厦 （ I 乂 ver Houesc , 1952年）是由班谢夫 (_ Cordon Bu 似 haft ) 等人设计 
的，附近的西格帯姆 ( Seagmi 伏廣 （1956 年)是由密斯.范徳诺 （Mies van der Kobe ) 与 
约翰逊 （ Philipjohn ^^ n )- 起设计的。它们都是一种新型的刷院，具有简洁、矩形结 
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构、商链的特点，它们的主耍差别是金属櫃架玻璃蒂墙巧处埋。西格雷姆大感采用 ;_r 
字型 I 按柄，非常愧有风趣，化利弗大擅平整的阿格式古面是办公楼最方粮、最简洁的 
装饰，所 Ui 它更能片发、撒励成干上万的樽仿者。包覆着 玻璃幕 墙的办公大楼融合了 
这两种建筑的个巧。那个年代，与纽約包覆着石块的摩乂太楼相比，它们这种御洁、 
髙雅的个巧及技术上的优势树立下其业主——威十奇公司和肥皂公司现代企业的良 
好形象1, 

地蒂俏 0 PoWO 和列维为皮累利橡胶公司进巧了类似的工炸。米兰的 
皮累利塔式建筑 （1957 年)是〜座 3() 多居的办公楼，吃壮邮美观。列维的建筑支撑 
在师个加宽的加强混凝±禍墙上，这样就减少了到屋顶的化寸 U 它四周是充满着古 
典完奠和对称的庵带立面，与任 意盡复 的幕墙的形式不时，它强调建筑的美学。列部 
内该津筑及两座采用加强混凝±结构的罗马奥林匹克大愚肋成名。 

50年巧末薰华的形式主义建筑反映了米茸社会和皆巧社会丰富优雅的义化，而 
皮累利建筑就是巧先驱,.设计杂志 ( Casahelk ) 发起的运动得到了广泛的共识，它因 
与意 大利新玄术白由种幡相似而获得了"新自由"的称谓米兰的许多办公楼，罗马 
的瑞纳森 （ Rimw 匿）百货大楼0961年），威尼斯冉特雷 （2 饥 ere ) 的 Ignazio Gardella 
大楼都 聚取丫懐运动 的概念，懷现代絶大部分商用和居化建筑那样更趣味，更人性 
化，刺祐创遥性。典型的违筑是班非特（松 mfit ) 等人设计的来兰 Torre VelaKa 摩 
犬大楼 （1958 年）。它足一座祀形大棱，它顶层的自楼在-牛腿扯向外突出。它们是引 
人注「1的现代連筑的剪影，反映了佛罗佗萨文艺复兴的风格。引)年代和60年代的 
城市说会、固家机柯、机场和大学等都对许多建筑进行了大量投资。费城的賊易斯， 
赏 I •现造權 ( U 壓 kahn Ridwd ) 腹学中必实验室 （1957 年）采巧了现代超动的概念， 
化其书靑的表现方式超出丫梢罗庇巧斯和密斯的理解祀刖;：实聪室里复杂的哥管工 
聘刚奸 巧来报 示其粗旷的祀瑕巧构，具有凹 A 及近平浪懼的不规则的轮廓线。更罗 
興帯克的是乌化 （ Ulzon ) 和阿勒普 (Ovc Arup , 195? — I 们 •； 年 H 达计的面向港区的帆 
状超顶的悉化歌剧院，从及纽约肯尼迪机场 （1 舶2年）。巾艾罗 （ Eero ) 设计的 TWA 
大楼，它的屬顶備一只飞翔的鸟、象扯着自由搏击::. 

赖特后巧件;大的作品是化于紐约的卡金森 ( Guggcni Iwi m ) 巽术馆，它将令人注肖 
的螺旋巧根结构安放在一辭辅助结构上。它的概念决不旌自我哲视 * 它提供的建筑 
几乎成为展捉姫。赖砕的每一忡作品都非常体现个性设 li。 夏蛇 r(Hans Scharoim) 
特地为 N' 掠扬 (Kamjan) 管拽乐团设计的柏林吏响乐人厅 （1963 年)化许也非常体现 
个人设 it 。 它独具 K 必，将舞台儿乎设在剧场的中山=听众席分成若干的小型独立 
[X ，注靑突巧巧众与靑乐讓的亲恋融沿关系。 

E -的新首都巴晒利亚巾是公共投蛛的主要例子，它在60年代沿 Lucio Coasta 和 
奥斯枢拇耶 Nfem 巧 r (： T ) 进行大蟲的违筑。它的體个概念就是在瓶光人烟 
的灌木林中連造具巧现代规划的新都市，在其中山達披高楼大瘦。总统府、议会大厦 
等迷筑物的装神更烘巧增强 r 这一设想。 
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加拿大的蒙特利尔 60 年化后期重大的化共事业，包巧启面几年的米恃罗 
(Metero) 建筑，是在玛丽村 (Ville marie) 和博纳賦蒂尔 （ Boimveinure) 的基础上重新开 
发主要中公区，它们都成为重堅的国际縣跑中必（1%7年）和1976年的奥林应克运 
动场。奥巧化如 （) 诚)发明时典雅、髙科技、将齿状的钢结掏支淳在柱上的建筑后来 
演绎成慕尼黑奧林匹克运动会体脊场建筑顿。为1967年博跑会设计的 Mwhe 
Safdie 括化区 ，将预济很凝±箱框放在一起，沮戚158套公寓的住宅群，成为其永久 
的特征。 

英国斯特林 ( Jan 似 Stirling , 1926年主）和高恩 (James ( ; owan ，1924 年生)设计了 
莱斯特 ( Ldcester ) 大学 . J ： 程大楼 （1963 年）。他们还设计剑桥大学历史系图书馆 
C 1965 年）和牛津大学證斯学臨弗洛里 ( Florey ) 大楼。它采用粗旷的机制砖和混凝± 
结构，配料大面积招合金框架的玻璃蒂墙，使建筑物具有鲜明的个性。建筑物表现清 
腑，其个性清楚地组合成为建鋪艺术风格的一部分。它将各个部分组合在一起，其概 
念与部件報配成机器的原理売全相似。体现这样风格个巧的有；英国建巧师福斯特 
(Norman Faster ) ，他最成功的建筑物是位于巽围伊普斯威奇的法博 (Willis Fab 如办 
公楼，东英吉利亚 (East Anglia ) 大学的 Sainsbuiy 美术陈列馆 (1978 年）；还有建筑师 
皮埃罗 （Richard Rogers of Piano ) 和梦杰斯 （ 民(弊巧）化于法国己黎的蓬皮杜 
( Pompidou ) 中必 C 

1966年在纽约违造的林肯中私，从传绵文化来说，旌延十分费贵的纪念巧，亚利 
桑那大地分散着许多小厘 t 德罗普 (I)rop) 市是年径人致皆的地方，它用旧车身和其 
他文明消费产生的废物達造许多帐篷顶式的建筑柳，林肯中如就造在该市。谈巿并 
不独特，但它是从开展人民主权睦动而发廉起来的，人民 t 权是战后西方的生活特 
征。它并不应映迫切的社舎问题。那些希望组成猜体的中产阶层，不阅于法国皮度 
明尼斯 ( Bidommkw ) 的建筑工人，又不同于秘鲁己瑞艾达斯 （ Barriad 化)成千止万的 
尤家可归著。可是，在美閨，官非同寻常，当论及巧方社金价值时，它就会受到相当地 
关法。批评家关也越南外交政策，超级大聞对不发达園家的越来越变本加厉的掠夺 
反映了社会的各个方面：战争、战争的野蛮、对財产和生命的贱害。 

美固和其他酉方国案的园内事务令人担化：现在巧然一直困扰文明社会的种族 
主义、财富和国内城市问题、城市资源貧乏和人才外流、居化条件的日益恶化尊等，尽 
管采取了消除贫困的计蝴，巧还依然出现居住不良的状况，脱脏、城市环境恶化、交通 
曲塞等，公共设施越来越频频化现事故，人们随意挥霍巧巧销源，污染目益严重。 

1968年美洲和欧洲的抗议活动达到了高潮。 思无疑 有助于结束趙南战争，当然 
又有一些其他紧迫的原因，比如美国资源非常的鬟张。同时，政治案迫于巨大 的化力 
开始密切注意都市问题、内地城市的种族主义、污染、能源危机 W 及对地方自治的强 
烈要求。在建筑上，不可避免地，首先关山的是保持建筑物的売整与完美，使绝人邵 
分人满意，而少数人的观点可不必重视。各地制定了许多计划，并宜也达成了一些共 
识，担是儿乎都没有解決根本问题。现在，杜会不需要建造造饰昂责的建筑群。由于 
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租住人明不喜欢，及破坏 H 益严電， 1972 年决定拆赚仪化17年前建造的拉于圣路 
易斯的巴鲁日式公觀。 

这事件被人化，尤其是评论家詹克斯 (Diaries Jenck 、） ，用 W 宣告现化化主义的 
"失败"，及其及时的、无人惋偕削终结。弦种观念也值得怀疑。只要资本主义地续存 
在，必然还有现代主义的活动。它的巧术巧方法是资本主义复苏的连续过程洁楚的 
文化表述。它的不断重新探索和小断实践的思维方法，一 耗批判 '巷资本主义，始终寻 
求摆脱原来灌输给人类的僵化的意巧价值。 

巧大的现代主义者——达尔文、马克思、弗巧伊德、刈宁、布莱希特——送些革命 
者，另一种逾程抛弃了中产阶级社会的廠腐，转变了化巧观。只有超越陈旧的理论 
巧实践，世界才会向前迈进。更为有力的是，在20世纪20年化的沙俄，现巧主义支 
持了一廊真正的社会革命，一场真正替代资本主义的演习，在20年代和30年代，当 
现化主义占据欧洲乏时，它 t 成为众多必娜进巧但未取碑的社会变革的象征。那时 
随着战后福利政悄的兴起，社金变革槪乎来到，现代建筑则赋予它物质的形式。 

個是，构成主义者和战行的建筑师在世界观上有着根本的区别。后者更注重内 
容而不是变革。福利政府赖臥存在的基拙，凯恩斯主义的经济学，使资本主义得 W 复 
活。战扁的繁荣遐违立在冷战长期刺敎的軍事经济之 _. f -_ 的，被保眾•古茨曼所称的军 
事工业所主宰。在这一方面，建筑其巧交换所值。满足需要、不求利润的原则指导着 
建筑的内容和形式。现代主义的外在形式，而不是实质，被市场体系所充斥。普鲁 
特一伊哥的失败不是现巧主义的失败，而是资本主义本斟的失败。 

自1968年 L ： J ^后，西方的一些建筑师和设计师們迫尸公众巧力，试图去赋千他们 
的建筑 W 人性化。即更注重城市中物质与社会的构造 .： 巧芙国，较低的住宅开始代 
替高 眉建筑，砖巧 、木材及其他的自然材料替巧了失宠的掘凝±。达尔波恩和达克 
玻计的位于威斯敏斯特 （1970 年)的里灵顿巧園住'右和巧于康登 （1979 年）的亚历山 
大胳住屯区便是伦敦的两大典型。正如位于论敦的巧休和约翰松〜马歇尔设计的里 
.馬频市政斤 （1978 年)一样，不屈的意象有意识地得到丰宮，同时又具有区域特色的 
婪化。现存建筑保留下来用于再次开发， ft 这些地方，巧开发逐渐阶段性地保图了现 
有的社在英闻，典型的包括煎了山住宅信巧公司、金蘇顿住宅信巧公司和大英诚 
会承巧的对位于利物浦的开拓者居住区的开发和位于借敦的北金森顿的住宅开发。 
在 2() 世纪70年代，区域主义這欧测建筑的一个重要主题。这在乌尔比诺的吉安辛 
罗的作品中得到体现——例如他的教育学廣 （1975 年）。区域主义在1975年佛朗哥 
死后的西班牙产生了梓别的反响，当地建筑师们领导了加泰隆尼亚文化的复兴。田 
塞罗那的范德西歐 I 米罗是巖早怜期推祟杰出的后佛朗苛述筑的人。 

这种对物质和社会构造的日益重视，被广泛认同的地巧资源有限的观点所裸化。 
个体速济学家如加尔布霄思和爱德华，米山已強批判工业国家煎运行模式，问时对无 
打制的经济增长提出了质鋪。在1972年，当商业利益的巧某，颇有影响的罗巧俱乐 
部出版7 《增 眨之限制》之后，他们的讨论更加激烈。1973年，舒马赫发表了 liT 圈民 
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经巧的巧究"为副标题的(小则美》的文章，使技术的合适或选择观念课人人也 V : 这在 
建筑观念上继续产生深厚的影喃，激发人们去探索与能源保护、能源资源选择和生态 
保护有关的建筑技巧——马了 •波利的垃圾住宅为早期代表——然而市场的主导作 
用阻碍了这些观点的广泛而实际的运用。 

颇具讽刺意味的是，1973年昨为经济的转矿 r 点，更加强调市场体系的需要。同 
年，阿料战争爆发，引起的石油危机标志着世界资本主义乂一重要危机的开端：政客 
和经济学家们再一次感到震惊。曾经，战后的繁荣似乎能得延续，马克思关于危机 
不可避免的理论长期受到怀疑。如今，止如他所预测那样，危机爆发 T : 世界性的生 
产过剩导致了利润的下降和投资的削臧。失业率开始 t 月 •，日益贫西和极低的消费 
能力减少了需求，促使生产过刺更加恶化，从而弓!起经巧的快速衰退。 

资本主义对危机一筹舆展，只好巧由大化的资本遭受破坏，1^^企望生产过剩能够 
充分下降来满足锐减的需求，如萊这引起了贫困和化金那乱，那些中产阶级便会辩 
解说，危机的产生是令人遗憾、不可避免的。2日世紀70年代的巧治状况撒生 f 那种 
政策。英国的撒切尔政府、美国的里根政府是两大典型。然而，当时几乎所有的政治 
都走向右倾。此日的是为丫对资本破坏的过;程进行转換巧理：保护工亚消费的金融 
资本，保护公共消费的私乂企业。在现实生活中形成了反对福利、反狎工人阶级的政 
策，接受贫困和大豈失业的现状。娃在世界范围内产生了严重影响：发达工化国案 
的失业、东盟的贫困、新兴工业国兼的化薪和极差的工作巧境和第 S 化巧日益严重的 
饥荒。 

在这些首要的发达工业国家里，随着公众消费和化名服务的削减，福利政府名不 
副实=住宅开发计划特别受到影响。在英国+ 20世紀如年代每年建造 3() 万套房 
屋，其中一半是由公共部口承担，1970年达到顶峰，建造 r 40巧套房厦，而在80年 
巧后期孩固的貼愿竣工数量减至18万套，巧中大部分由私人企业完成。如果20世 
纪如年代是 W 大型公共房产为巧丧，那么80年代则是电子口、摄像机和警。所护五 
的私人房产的时巧。同时无家可凹者也增多了，在伦教，巧撒目己靜了一番。止如 
1989年一协救世军的报也所述，伦敦的隐蔽的简陋贫民 LX ; 的大小与拉芙的城市不相 
上下。 

这种社会价值的转变不是一规而成的。作为惯例的福利 巧府风 行一时 t 也肴必 
要用于说服民众。80年代所谓的新法出台，人们对右巽观念信必大增。非联合、反 
社会主义、巧现化主义、偶尔对种瞧优越减的仇视、形式 h 的平民主义，新法为这哩花 
样繁多的政萊存在创造了精神氛围。 

而建筑理论也受到了影喃。在那些撤巧尔的经巧毕主导地位的国家，尤其是 
英国，出现了违立莊伪社会主义之上、完全巧对现化违筑的政治守旧的评论家。70 
年化，产尘了一场颇有影响的旨在从60年代的再开发中招救历史建筑和巧老城镇的 
保守主义运动，即现在大卫•瓦特金的《道义与建筑》一书和斯库鲁顿的《建筑美学》书 
中谓之反马克思主义的建筑历史观和古典主义形式的违卻。《乡村生活》杂志、服装 

280 



剧的制片人为作为建筑形式和社会制度的伟大的英岡乡村建筑举巧盛大庆典。 
最具影响力的是，威尔上壬子成为现化建筑的率直的评论家和古典主义的狂热爱 
妊者。 

由于理论影响现实，按照过去的形式设计越来越流巧。加年化，历史的建筑师 
如雷蒙德•厄利斯被现实主义的潮流所淹没，现巧他的巧继者们，例如泰利和罗伯特 • 
亚当，取得了垂大的社会与商业上的成就。如剑桥大学的昆斯学院，枪敦附近的里± 
澗弗赛德办公大權和汉普郡的道格塞斯菲德公园的计算机总部，都是古典主义的 


翻版。 

古典主义的复兴是建筑史上迈巧历史主义、也就是后现化主义运动的巨大转换 
过程中的一小部分。 

自相矛盾的是，主要的理论源泉不是出自政治右倾，而是源于被唤蹈的欧洲左 
倾；欧洲左倾自 1968 年也曾被迫向右倾转移。后现代主义开始于布拉格•史柏妮和 
己黎公社的失败的須望，同时 1973 年的经济危机也混杂其中。革命似乎不再能向前 
迈进，甚至渐进的社会变革也难凹实现，中产阶级的政巧财政紧缩，并退出了福利政 
府的赞本主义体系。看来对资本主义的容纳是必要的，埋智上而言，如果表明维持现 
状、令人適憾、不可避免、多种并存的观点则更有意义。 

在文学理论领域里，后现代主义开始于福柯、己特、德里达和其他人的文学作品。 
植根于料学技术和巧世纪实论必然的现代主义之中。现在据说己到尽头，取而代之 
的是各不确定、相对的、具讽刺意味、含义餘蔽的易变的化界。后现代主义开始影响 
文化的各个分支；后现代主义小说、盾规代主叉电影、后现代主义戏剧。 

随着 1971 年查理•金克斯的《后现代建筑的语言 )) 出版，盾现代主义波及到建筑。 
在娃本书里，池像文学理论家一样表明，现在的后现代主义与现代主义的过去有著结 
构的中断。一组全新的风格，如大众语言、比喻、巧史教育——地域主义者一 多 
元主义者出现了，丰富了建筑的词汇。金克斯的同事僻罗•哥德巧格把它们统一起 
来，它们代丧丫对现代建筑所象征的对抗。《建筑的复杂性与矛盾性》的作者罗 伯特， 
温图利 W 他早期的作品^^互助房产公寓对抗着现巧主义的严肃意图，通过采满审 
慎的脯旧形式获得了一种玩笑式的诡辩。同样，我们稱提及多种多样的设计方案，如 
斋理•摩尔对位于路易斯安娜、新奧尔良的意大利广场的头晕目眩的新古典主义设 
计，和位于 饿勒冈切及 波兰的米歇尔•格雷弗设计的精莱的波兰建筑 e 位于纽约的 
AT&T 办公大楼 (19 拍年)是一座由后现化主义者面徳谐的合作者菲利普，约翰逊设 
计的摩天大楼。采用了齐本达尔式的五斗横形式。 

英国的后现化主义者詹姆斯•斯特林在他的艳敦泰徳陈列偉 (1987) 进人到了历 
史主义。在众多芙国现代主义者的设计被否认若后，温園利和斯科特 I 布朗对园家玄 
术陈列馆做了后现代主义设计的补充。在法闻，西班牙建筑师李嘉图•波菲尔建造了 
位于圣.昆停-恩-耶弗林斯的阿卡狄斯建筑。一组按纪念碑式和新古典主义形式而 
设计 的公共 化宅: 在意大利的摩德那，奥尔多•罗斯這用问样不屈的新古典主义意象 






















































城计下圣 I 卡塔尔多葉道 （1971 年虹后）。在日本的出桥 （ Yamagushi ) 扣一种 精致的 
玩笑形式，用郭粋夭然的材料设计丫积木化宅 （1979 年），那是上面叠有賴屋的一医 
疗中心，看似孩子们的积木裡賴。 

在反对现化主义的过程中，后现化主义的建筑师们不仅奴否定其形式，还反对现 
代主义建筑的严肅约束和其号渐进巧社会变革的联系。町现代主义者不期場化会如 
此改变。资本主义残存下来，它自身的矛盾更显突出。建巧的任务——无家可归者 
增多、房产计划的流产、资源浪费、城市环境的恶化等更为紧迫，但是建筑师们对取得 
更好的转变愈来愈失主信古：他们从外在形式、历史观照和玩笑式的巧喻中寻求慰 
藉 t 而不去承担社会使命，送有意识或无意识地巧映了当时的右1廣政治形势。因此， 
当时福利建筑减少，而后现代主义风行一时绝非偶然。它成为商业建筑时期的自然 
形式。 

20世記80年代中期，显而易见，各国的资本主义政府奉行的资本保护政策产生 
f 影响。城市中工人阶级的失业和贫穷加剧，恒富有阶级却越来越昔，两大阶级之间 
的差陋日益扩大。这皮映在商业建筑的盛况上：辉煌崭新的市区办公大楼、购物中 
山、超级市场和破烂不堪的贫民区形成对比。著名的便是理查德•罗杰斯为伦敦保捡 
经記人眾意德家族该计的气派新颖的大楼 (1986 年)。有春镶有合金的外表和外露 
的管道，罗意德大楼成为20化进后期典型的髙科技建筑。在达幢建筑上，不具有任 
何社会目的的现代主义的患象一诚无余。更有甚者，是对伶敦东区的旧船鸠的改建 
O 9 S 0 年及 ty 后）。曾作为伦敦的主要产业，进些船巧日狸废置了许多年 r 至抓年代 
当成千上万的当地居民无家可居、严重失业，重新开发此地使其能提供当地居民住房 
和工作的时机到来 r 。 然而，在一个特巧机构的鲜旋下，政府将这一地区交给丫资产 
投机商，建造了大批过剰的商业巧房。最为突出的开发特扯便是加那利码头，在百万 
平方米的地 区及立 着办公大楼、广场巧购物中,1>，而伦敦最廚的办公大楼，美国建筑 
师惜撒•陪利设计的加那利第一广场居于正中。 

当开发商投人到兴昭的信贷业务中且受益于金轴市场时，全世巧衰退的工人阶 
级语住的城区正被改造成生活化的邻里区域：四黎的拉•德芬斯设计了妈•阿肯 ， E 
塞岁那古老的帕博'鲁工业区，现在为奥林应克村，位于纽约的 E 特帕克城，位于洛杉 
即市中,1：、的班克尔山。最为壮观的是化洲城市的发展：香淮、新加巧、日本、上海 W 
及其他地方。送些建筑的旨患是坚持商业和建筑形巧，有时也不圓避高科技，如诺曼 
I 弗斯特位于香渚的汇丰攘行办公大楼 （ 1986年），更多地取材于当地建筑的传统特 
色。马来西亚建筑师金艾昂在雪兰峨开始了他的"屋巧一屋顶"（区 oof ， tc > Roof ) 建筑， 
对公认的现代主义的理论和实践做出了重要贵献。在争取投资商的竞争中，尽管地 
方特色不过是资本园际化的一層面钞，但在结城市设计 W 独特的形象方面湿得重要 
起来了。 

不但资本，而且最为著名的建筑师的作品也国际化了。货币在世界上流通寻找 
其投资的项目，建筑则尾随其后。结果20世紀后期酒现了一些世巧上最为壮丽的公 

283 





































典 建筑群，强烈的意象传达着速些建筑的赋予荐 化 的财富 和政治权力， w 及那雌设计 
师机瑚 锐的洞察力。化许，最为著名的现代建筑是由建筑师乌化和丄程师阿拉普设 
计的有着美丽风帆形屋顶的悉思歌剧院（巧70年），广为人知的凸黎艺术中蓮皮杜 
(Pompidou) 中心 (1979 年），在此建筑中，设计师皮埃罗和罗杰斯的髙科技建筑观橄 
度州靡。德国法兰芭福，理查徳•梅尔设计了洁白的新科布巧安式的昆±兰德沃克博 
柳馆 （1985 年），耐肩者成为他自身的商标。法園的香贝巧，马里奧•博塔设计了具有 
朴素而强大的几何形式酌安德烈•摩尔劳克斯博物馆 （19 S 7 年）。在德園的莱茵区， 
掉兰克•盖瑞的维塔家具设计博物馆展示了一种强悍的、搬其复杂的、祖曲的表现主 
义 风格。 &ha Hadid 未蜡 J ： 的位于卡地夫的国家歌剧阮将是新构成主义的代丧。 

西方建筑发雁初始，建筑是为了满足人们的說要而作为容身乏所和自我成功的 
象征。20世:纪末，建筑发展过程的复杂性和非整体的本顶则庶映了当时阶级社会的 
复杂形态。二巧多年前，席勒描述了工业资本主义早期人性的渺小。 

他指出‘他(人)己失去了其纯粹本质，仅仅作为其恥业和专业加只的标识，而不 
是去谋求本质的人‘吐化。" 

现代建筑的参与者扔围于去寻求花样繁多，甚至不相适应的目杯。我化的社会 
激励建筑学院的相互竞争以求学术上的认同;学术团体致力于维护其成员的地位及 
收人;建筑商们必须去谋求利润;而建筑工人必然关右不至于失业。不同的教育、前 
景和利益将完整的建筑职业同建觸产並相分离;而建筑产业本身又玻资本与劳动力 
之间的矛唐分化成资本主义社会事业机构。由于建筑过裡中环节的转化，所有的参 
与者与享受诗计和建造成果的住户毫不相关。 

虽然在这种支离破碑的形式下建造了一些壮观的建筑，但对我们环境的改善却 
无济于事。 

民众依然不能薛于环境的创造之中，从而也不能带給他们任何自我成就与满足。 
这种狀况下，城市环境恶化就不足为奇了。然而人们总是在为问题寻找答案。20世 
纪末，有迹象表明趣来越多的人，尤其是年眞人，巧始需耍改変威廉•莫里斯一个世纪 
lil 前所说"惟利是凰的专制"，一些理论家和从业吝也巧婚响应。 

建筑的巧史与理论曾经被扯于统治地位的中产阶级的观点所充斥，而今这种状 
况依然持续下去：正如马克思所描述的：任何时期的流巧观点总是统治阶级的观 
点。传统的历史表明，我们一味地研究进去，而将历史 Lj 现实生活分割开来，厮史成 
为了中产阶级史学家的历史。他們的历史观虽然宣称中立和远离歧治，却化表了对 
过去具巧高人一等的化越感的棲释。建筑被当作个人行为而非社会活动。因此，通 
过对艺术社会性的社会瓷济含义中所排巧之物所做的文化与棄学的稱述，建筑史成 
T 伟大建筑师们的连贯的专著。它主要渉及到提及统治阶级的建筑史上的伟大典 
湛。最重要的是，它不涉及过去，而我们所了解的过去己经消亡。但是，对此有不同 
的观点：一般而言，巧史，尤其是建筑史，人们开始通过建筑过程来满足他的的需要。 
社舍和经济的分析很快报现出阶级社普的局販性，巧店里，建筑被当成商品而非需 
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求。同时，它展示出历史发展进程的巧力1辩证、经常变化、充满矛盾。被有山的奉献 
者推动着向前发願。巧迸择性的建筑史是多元主义而非杰出物统治论，它巧词围整 
个的环境和霞个社舎密切相连。首先，它不但关注过去，而且同样关注未米。现在的 
化会问题展示丫何为巧史关联，如果历史槪乎遥远曲 Li 逝去，这是 因为骄 们的疑问不 
对。巧实我们能够将对过去的深人理解诈为建设未来的手段。 

这种化判理论巧视判茹跋相对应，20世紀末也巧巧两种巧劳多的批评家化作为 
蟲初观点的闽题，„ 

第一，建筑与环境之关系，非洲、南芙及 fU . 界上其他地方文明古国的幸存者、±著 
居民，正建设他們韦视世界的生存环境。在1;化化闻蠢里，建斌恣意挥霍了能源和资 
源。大量的采矿、猎杀、砍伐森林掠取原材料，造成 T 资源的竭尽、污染、风景被破坏、 
巧境倍受影响。在建靖 :物的 从头到尾的建设过極中消耗了大量的能源，不仅建设赴 
精中消耗能源，而 ae 竣工建郎的运行和维护仍需要更多的能源。对能源的巨大需 
求哥致 r 极太的问题，如全球变 暧心及 具氧层变薄。 

公众越来越忧虑环境，特别是在老牌的资本主义 R 無里*人民正迫使政府和企业 
承认这个问题。然而，建立在持续不断扩张与剥削的资本主义不能找到解决的办法。 
无尽的竞争迫使新兴 的下业 固家不愿落后，它化从而报大限度地从环境中摔取资源。 

所谓的"环蜡"，首要的观点在富巧闻家更嘗易实现， ra 为他化已有着长期开采到 
的富巧的资源。进而更多更颇繁地从訂、境中碎取利益，拱至于真诚奉献的环境专素 
也不搏不 W 巧资本主义体系軍协而在终。 

尽管存在着问题巧危险，巧个人和社区的真巾尝试仍在进行， W 增强社会的责巧 
感。加利福尼亚的戴维斯镇和南部己西的库弔蒂山 （a … tiba) 镇 W 他们持续生存的 
实範方法而著名。 威尔 i Mndiyiille 化附近的捉术转换中必的乡村社区研究所成丸 
转换能源敬源最为著名的组织若一。 

现在.许多建筑师严肃对待坏境问题。地们从可持续的资源中获取材料，设计保 
护能源，或者采巧自然的能源贺源，或阿收利用废旧严品^意大利的建筑师伦化•皮 
埃眾的連筑，同他位于热那亚附近的植物纤维车间和巴黎蒙恃罗杰 ( Montrouge ) 工业 
园的社区建筑一样，经常裝密地融于山水井采巧了合适的技术。加泰隆的建筑师弗 
马克 I 费尔南德斯运巧朴薰的材料和形式来获取高雅和利润。他建于 E 塞罗那的 
Bernat PLcomcll 游泳池吊 I 位于 La Uagosta 的社会服务建筑都体现了他的论点’•人髙 
于津筑。在英围，他敦朗伯斯社区艾怀中，心的设计者爱德华•卡里南和位于溫切斯特 
科林‘斯坦斯非尔德——史密斯所领哥的建筑师化采取相似的方法。斯坦斯菲尔 
德——史密斯由于为汉普希尔郡议会设汁学 校建规 而槪巧著名。昆斯中学 ( Qu <^ n>s 
Indosure ) 是一所位于森牀和们光环境之中的高雅建筑。 

建现中适当技术的运用的绝好的例于之一是由揀特妹计的可由住户自己建造的 
低成本木框架结构。具有不用开凿的简单地基、非熟练工人都能组装的部件和个人 
可随必遲化的比例基准，決恃的自我建筑在当时的建筑市场成为一个虽小但重要的 
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特扯，它赋予建筑的参与者 fnw 住房和自我实规。这也是 U 人为本的建筑。 

第二，建筑与人的关系。当资本主义掠夺巧境中的资源时，人仍也正叟到剧削。 
违筑工人轉不到就业煤捶，恶劣的工化巧境、不良的工业狄况和不力巧安全措施也威 
胁醬他们。那些化户，尤其是贫民，生命被周围恶劣的巧蜡扭曲了，但资本主义却从 
中获利。获取优质的建筑的途径是建造更多的劣质建筑;随意举个例子，如罗意德的 
建筑，其实在众多的人处于贫爾的情况下不必建造，但是却因为建造而建造了它。 

市场体系，輛切地讲，并没有满足世界上大多数人的需要。不管他们是第 兰化界 
的贫民或若是生活在发达工业国家边缘、陷于贫困的少数民族。他们无声的呼声继 
续引起至少是一些建筑师的关巧。在英国，二十多年来房产开发计划已经减半，然 
而无家巧归者的数量巧增加了一借。"社区建筑"成为满足社会优先甫要的途径。如 
选择技术一祥，社区建筑有时也包背时蕾和投机的内容，^:^期从其他人的需求中获 
利。资本主义社会建筑本质的危害决不遥远，良好意图的方案也经常^^^異协而告终。 
尽管如此，建筑师仍 a 经开婚勇敢的尝试，如拉尔夫•耳所金，在他著名的靠近泰因 
河——纽卡斯尔的拜克沃尔地区 {1978 年），那儿的席客参与 T 他们自己房屋的设 
计。赫口•赫斯伯格建于阿培尔顿的中央化 hcer 工业区 （1973 年)对办公人员的需要 
做了类似的考虑。在闽姆斯特丹的阿尔度•冯，艾克设计的产妇护理中山 （ IWf ) 年） 
和归女建筑联合体设计的位于轮敦犹太人所括住的 Jagonari 中心，都是按照特定的 
住户群体的想法耐设计。前者，为单亲父母和他们的孩子，后者为当地孟加拉社区的 
妇女和孩子化：亨利•塞内安设计，位于巴黎圣•安东巧度院的厨房区， W 注重一个货 


穷工人群悴的城况而闻名。 

富巧同情必的建筑师们的诈品是一种质堂上的贵献，池们能大大改善人的生 
活质站，但他们仅化施恵于少数人。数量的问题化旧存在：如何寻求城市问题的完 
整咎案，来解典世界上绝大多数人借受影喃的问趣，如恶劣的住虜条件、尤家巧归、恶 
劣的工作巧境和生活环境等。这些问题只能通过社•会的不断发願，超越资本主义的 
局限性才能最终得到解决,.市场体系不能满足人类基本甫求的失效，是源于人化不 
能正确有效地掌捏和处理。在发达 的王业 化国家，一些人占据着大量的空廣子，而另 
一 些人却在市中心露宿街头。在正进行工业化的国家里，简陋小木屋住宅区形成的 
小镇化大城市的边缘发展起来，在那儿，新型的社会形式和经济组织成长起来臥解决 
资本主义不能满足的需要。在拉 T 美洲郊区砖、泥、木材和帆布构成的简陋的生活巧 
墳 ，一 个回妇 古代历史的原始的莲筑形式，表明社会并不会自动地迈向进步，而必须 
经过斗争。 
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